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Palabras de 1a Rectora

Es un honor presentar el Volumen 8 de Investiga+, una revista que refleja, con claridad
y sensibilidad, el compromiso de la Universidad Provincial de Cérdoba con la pro-
duccion de conocimiento situado, pertinente y orientado al bien comun. Cada edicién
permite reconocer la diversidad de miradas que conviven en nuestra institucion y la
profundidad con la que nuestras investigadoras e investigadores interpelan los desa-

fios contemporaneos.

Este numero reune trabajos que abordan temas clave para la vida académica, social
y cultural de nuestra provincia. Desde la reflexidon educativa y pedagdgica, pasando
por las transformaciones tecnoldgicas, hasta las practicas territoriales, comunitarias
y artisticas, los articulos aqui presentados muestran una universidad en movimiento,

atenta a su entorno y comprometida con su mision publica.

Destaco especialmente la potencia de los trabajos que ponen en dialogo los saberes
académicos con las experiencias sociales y territoriales. Las investigaciones vincula-
das a turismo comunitario, la accion colectiva en barrios populares, la recuperacion
patrimonial y las practicas recreativas con jovenes privados de libertad muestran un
horizonte claro: la construccidn de una universidad que no solo estudia su territorio,

sino que también lo acompana, lo fortalece y aprende de él.

Del mismo modo, los articulos que analizan las transformaciones tecnoldgicas, la en-
sefianza mediada por IA, las practicas reflexivas docentes y los debates epistemolo-
gicos en torno a la Educacion Sexual Integral revelan la preocupacion y la responsa-
bilidad con las que la UPC asume los procesos educativos actuales. En un tiempo de
cambios acelerados, nuestra comunidad académica se propone comprender, contex-

tualizar y enriquecer esas discusiones con rigor y sensibilidad.

También es motivo de orgullo la presencia de trabajos que enlazan arte, investigacion
y educacion. La exploracion de la moda digital, la grafica contemporanea y el patri-
monio artistico cordobés muestran la amplitud de enfoques con los que nuestra uni-
versidad aborda la cultura, reivindicando la creatividad como una forma legitima y

poderosa de produccion de conocimiento.
Investiga+ es un espacio de encuentro entre las distintas unidades académicas de la

UPC, un puente entre disciplinas y una herramienta para fortalecer la calidad y la visi-

bilidad de nuestras investigaciones. Agradecemos profundamente a quienes escriben,
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evaluan, editan y sostienen este proyecto editorial, que no deja de crecer y consolidarse

como una referencia para nuestra comunidad.

Presento este volumen con la conviccion de que la investigacion es un pilar ineludible
para el desarrollo de nuestra universidad. Renuevo el compromiso institucional con
una investigacion publica, diversa, situada y profundamente vinculada a las necesida-

desy potencialidades de la Provincia de Cérdoba.

Esp. Maria Julia Oliva Ctineo

Rectora, Universidad Provincial de Cordoba



Editorial

Celebrar la publicacion de un nuevo volumen de Investiga+ es siempre una oportunidad
para volver a mirar el pulso de nuestra Universidad Provincial de Cérdoba: sus busque-
das, sus modos de producir conocimiento, las preguntas que emergen desde las aulas,
los territorios, los talleres y los espacios de creacion. Este octavo numero aparece en un
tiempo en el que la UPC consolida su presencia en toda la provincia y profundiza su
compromiso con una investigacion situada, sensible a las transformaciones de nuestro
entorno social, cultural y tecnoldgico. Cada articulo seleccionado en este volumen es, a
su modo, una sefial de vitalidad intelectual y una invitacion a pensar de manera critica,

creativa y profundamente arraigada en nuestro territorio.

Abrimos este nimero con un conjunto de trabajos que interrogan los campos educati-
vosy culturales desde perspectivas contemporaneas y urgentes. El articulo La filosofia al
rescate, de Anahi Mazzoni y Mauro Gonzalo Villegas, ofrece un analisis potente sobre la
implementacion de la Educacion Sexual Integral a partir de criticas feministas, trans y
descoloniales. La propuesta nos convoca a considerar la ESI como un espacio donde las
disputas epistemoldgicas son también disputas politicas y éticas, que exigen ampliar las
miradas y desarmar los sesgos con los que histéricamente se han construido los saberes

pedagdgicos.

En dialogo con las transformaciones tecnologicas que atraviesan las practicas docentes,
el trabajo de Paola Roldan, Escenas de ensefianza con inteligencia artificial, examina como las
IA se integran —o se precipitan- en los escenarios de formacion docente. El analisis, sus-
tentado en casos reales del interior provincial, revela tensiones, continuidades y desafios
que resulta imprescindible discutir en un contexto de aceleracion digital que interpela a

nuestras instituciones educativas.

A este conjunto se suma el articulo de Ana Maria Pacheco, Percepciones docentes sobre la
prdctica reflexiva, que recupera la voz de docentes chilenos en un estudio exploratorio que
enfatiza la necesidad de fortalecer las condiciones institucionales para que la reflexion
profesional sea una practica sostenida, critica y transformadora. La investigacion re-
cuerda la centralidad del trabajo docente como espacio de produccion de conocimiento

ymejora continua.
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En el cruce entre arte, pedagogia e investigacion, el articulo Moda digital, de Maria Merce-
des Garcia Sogo y Ana Maria Cubeiro, aborda el fenomeno emergente de la produccion
de moda con herramientas 3D e inteligencia artificial. La exploracion sobre las repre-
sentaciones corporales que circulan en Instagram abre preguntas sobre los estandares

de belleza y las nuevas formas de construir visualidades en entornos virtuales.

Alavez, Cecilia Confortiy Natalia Bernardi presentan A/r/tografiay grdfica contempordnea,
un aporte que pone en escena la potencia de la indagacion artistica como forma de in-
vestigacion situada. Desde la metodologia a/r/tografica, la experiencia analizada revela
cédmo la produccion grafica contemporanea en Cérdoba expande sus modos de circula-

cion, ensena, investiga y crea comunidad.

Este volumen también incorpora trabajos que profundizan sobre el patrimonio cultural
y las practicas artisticas e institucionales. El articulo Rescate de acervo artistico, de Daniel
Bustos y Marcela Varela, relata el proceso de identificacion y puesta en valor del acer-
vo “Tesoro” de la ESBA Figueroa Alcorta, una de nuestras mas antiguas y prestigiosas
escuelas de arte. La investigacion recupera piezas fundamentales de la historia artistica
local, reconstruye sentidos y aporta a una politica de preservacion patrimonial impres-
cindible.

A ello se suma el estudio de Héctor Bazan, Escuchar el territorio, que nos invita a explorar
el paisaje sonoro de Dean Funes a través de caminatas sonoras. Este trabajo, sensible y
riguroso, demuestra como la geografia sensorial permite nuevas formas de comprender

laidentidad acustica y cultural de nuestras ciudades.

El eje territorial continua con el articulo Territorio Alberdi, de Maria Paula Soria y Leandro
Zamprogno, que narra la experiencia de turismo comunitario en Pueblo Alberdi. Des-
de un enfoque de extension critica, el trabajo recupera la fuerza del entramado barrial
y muestra cdmo la participacion comunitaria puede activar el patrimonio y fortalecer

identidades colectivas.

Completan este volumen dos trabajos que destacan el valor de la intervenciéon comuni-
taria y las practicas socioeducativas. Entre muros y vinculos, de Guillermo Federico César
Gomez Gigena, Carola del Valle Tejeda Sobrino y Claudia Rosa Romero, recupera la ex-
periencia de propuestas corporales y recreativas con jovenes privados de libertad. La mi-
rada situada y profundamente humana del articulo resalta la importancia de construir

espacios pedagogicos respetuosos, dialdgicos y transformadores.
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Finalmente, el proyecto Artefacto integral de trabajo comunitario, de Gonzalo Lucas Montiel,
presenta la sistematizacion de las practicas territoriales de Fundacion La Morera en Villa
El Tropezon. El trabajo ofrece una propuesta metodoldgica innovadora para modelizar

intervenciones comunitarias complejas y transferir aprendizajes a otros territorios.

Cada articulo de este volumen reafirma que la investigacion es una trama viva: une ex-
periencias, saberes y territorios, y permite que La Provincial se piense a si misma en dialo-
go con las comunidades con las que trabaja. Investiga+ se sostiene gracias al compromiso
de quienes investigan, escriben, leen, evaluan y acompanan este proyecto editorial. Pre-
sentamos este octavo volumen con orgullo y con la conviccion de que la investigacion es
una herramienta fundamental para construir una universidad publica comprometida

con su tiempo, con su territorio y con su gente.

Dra. Alicia Olmos

Secretaria de Ciencia, Arte y Tecnologia
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La filosofia al rescate: criticas feminista, transy
descoloniales para un abordaje epistemologico de
la implementacion de la Ley de Educacion Sexual

Integral

Philosophy to the Rescue: Feminist, Trans, and Decolonial
Critiques for an Epistemological Approach to the
Implementation of the Comprehensive Sexual Education Law

A filosofia em resgate: criticas feministas, trans e descoloniais
para uma abordagem epistemoldgica da implementacdo da
Lei de Educagao Sexual Integral

Anahi Mazzoni

Mauro Villegas™

Resumen: Este articulo aborda aportes tedrico-conceptuales, con el fin de nutrir los criterios
con los cuales pensar los procesos de implementacion de la Ley de Educacion Sexual Integral
(ESI) en la Argentina, desde una perspectiva epistemoldgica que articula criticas feminista,
trans y descoloniales. Se analiza cdmo la ESI puede ser abordada considerando la dimension
epistemologica de los conocimientos que se transmiten y de las practicas educativas que los
sostienen. A partir de la triada filosofica de aletheia (verdad), ethos (ética/cultura)y politeia (po-
litica), se pone especial énfasis en la tltima dimension, destacando la relevancia de las epis-
temologias sociales criticas para legitimar decisiones profesionales en el campo de la ESI. Las
criticas feministas destacan la necesidad de considerar las relaciones de género en la produc-
cion de conocimiento, con el fin de reconstruir la nocidn de objetividad desde puntos de vista
situados y criticos. Por su parte, la critica trans cuestiona la heterocisnormatividad presente
en las practicas cientificas y educativas, y propone alternativas para reparar los danos de-
rivados de las injusticias epistémicas propias de esas perspectivas normativas. Finalmente,
la critica descolonial interroga la persistencia de la colonialidad en ciertos marcos tedricos
feministas, desde una mirada situada en el Sur global.

Palabras clave: educacion sexual integral, epistemologia, politica, critica trans, critica femi-
nista, critica descolonial.

Abstract: This article addresses the implementation of the Comprehensive Sexual Educa-
tion Law (CSE) in Argentina from an epistemological perspective, using feminist, trans, and
decolonial critiques. It analyzes how CSE can be approached considering the epistemological
dimension of the knowledge imparted and educational practices. Starting from the philoso-

* Profesoray Licenciada en Filosofia. Universidad Nacional de Rio Cuarto. amazzoni@hum.unrc.edu.ar

** Profesory Licenciado en Filosofia. Universidad Nacional de Rio Cuarto. mvillegas@hum.unrc.edu.ar
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phical triad of alétheia (truth), ethos (ethics/culture), and politeia (politics), emphasis is pla-
ced on the latter dimension, highlighting the importance of critical social epistemologies to
legitimize professional decisions in CSE. Feminist critiques underscore the need to consider
gender relations in knowledge production to reconstruct the notion of objectivity from situa-
ted and critical viewpoints. Trans critique questions hetero-cis-normativity in scientific and
educational practices. Alternatives are sought here to repair the harm caused by the episte-
mic injustices of these normative perspectives. Decolonial critique addresses coloniality in
feminist theoretical frameworks from a Global South perspective.

Keywords: comprehensive sexual education, epistemology, politics, trans critique, feminist
critique, decolonial critique.

Resumo: Este artigo aborda a implementacao da Lei de Educacao Sexual Integral (ESI) na
Argentina sob uma perspectiva epistemoldgica, utilizando criticas feministas, trans e desco-
loniais. Analisa-se como a ESI pode ser abordada considerando a dimensao epistemologica
dos conhecimentos transmitidos e das praticas educativas. Partindo da triade filosofica de
alétheia (verdade), ethos (ética/cultura) e politeia (politica), enfatiza-se na ultima dimensao,
a partir da importancia das epistemologias sociais criticas para legitimar decisoes profissio-
nais na ESI. As criticas feministas destacam a necessidade de considerar as relacoes de género
na producao do conhecimento, para reconstruir a no¢ao de objetividade a partir de pontos
de vista situados e criticos. A critica trans questiona a hetero-cis-normatividade nas praticas
cientificas e educativas. Buscam-se aqui alternativas para reparar o dano proprio das injus-
ticas epistémicas dessas perspectivas normativas. A critica descolonial aborda a colonialida-
de nos marcos tedricos feministas, a partir de uma perspectiva do Sul global.

Palavras-chave: educacao sexual integral, epistemologia, politica, critica trans, critica femi-
nista, critica descolonial.
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Este articulo se propone realizar un aporte en relacion con la Ley 26.150 de Edu-
cacion Sexual Integral (ESI) y su derrotero en las instituciones educativas actua-
les. Nace del seno de la praxis educativa, con el objetivo de elaborar un desarrollo
tedrico que tenga la potencia de volver sobre esa praxis para nutrirla. Se sostiene
que la complejidad de la implementacion de la ley en cada territorio puede ser
abordada junto con la comunidad educativa desde la dimension epistemologica
de los conocimientos que se imparten y de las practicas educativas que se desplie-

gan.

En este sentido, se recurre a la filosofia —en particular, a una de sus subdiscipli-
nas, la epistemologia— como una via posible para comprender los debates en
torno a la ESI. Al mismo tiempo, se parte de la conviccion de que ese campo del
conocimiento pueda ofrecer herramientas concretas para desanudar esos deba-
tes, darles curso y volverlos fructiferos en la practica de quienes se desempenan

profesionalmente en el ambito educativo.

Desde esta perspectiva, se considera que, en tanto discurso filoséfico, la episte-
mologia se articula en la triada aletheia, politeia y ethos. Es decir, la reflexion filoso-
fica no se limita a la cuestion de la verdad, sino que es también politica y relativa
al ethos (Foucault, 2010). La epistemologia puede entenderse, entonces, como la
acentuacion filosdfica del polo de la verdad, sin que ello implique excluir las di-
mensiones politicas y éticas que la atraviesan. Precisamente, esta articulacion ha
contribuido a complejizar la reflexion y el discurso epistemologico que, si bien
tienen su origen en la filosofia, han incorporado en su analisis del conocimiento

perspectivas socioldgicas, politicas, antropologicas, histdricas y de género.

En este trabajo se desarrollan una serie de elementos vinculados con uno de esos
polos, el de la politeia. E] abordaje se apoya en las epistemologias sociales criticas,
dada su potencialidad estratégica para legitimar y acompanar la toma de decisio-
nes profesionales en la implementacion de la ESI. Se analiza el modo en que estas
perspectivas suponen —como condicion de posibilidad- negociaciones, acuerdos
y disputas atravesadas por horizontes de racionalidad e intereses que se configu-
ran en arenas transepistémicas. En ese marco, se sitia la reflexion y se avanza en
la reconstruccidn de algunos aportes de las criticas feminista, transfeminista y

descolonial, leidos desde una clave epistemoldgica.
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Critica feminista

Entendemos que la potencia estratégica para la implementacion de la ESI se vin-
cula estrechamente con las epistemologias sociales y, mas especificamente, con
las criticas feministas. Esto se debe a que estas perspectivas brindan recursos
conceptuales para legitimar y acompanar la toma de decisiones profesionales,

inscriptas en la accion compleja de ensenar.

;En qué consistiria una epistemologia social feminista (ESF)? Se inscribe en la
historia social de las ciencias, corriente que sostiene que la naturaleza y el de-
sarrollo de la ciencia —en tanto practica e instituciéon—- deben ser comprendidos
desde una perspectiva historica y social. Ello supone dar cuenta de comunidades

que llevan adelante practicas instituidas en el seno de relaciones de poder.

Las epistemologias feministas pueden pensarse, en principio, a partir de un doble
movimiento. Por un lado, desde un abordaje descriptivo, buscan analizar de qué
modo las relaciones sociales de género han dado forma a las practicas de produc-
cidn del conocimiento. Por otro, desde planteos propositivos, proyectan el papel
que dichas relaciones podrian desempenar en las practicas del conocimiento, a
partir de horizontes ético-politicos que se dirimen en la trama social. En ambos
planos, el lugar del género en las practicas del conocimiento debe ser analizado a
la luz de la manera en que las relaciones de poder se expresan epistémicamente,

particularmente cuando dichas relaciones sociales son de caracter estructural.

Las ESF han desarrollado una critica al individualismo propio de la epistemolo-
gia modernay a sus correspondientes constructos de sujetos epistémicos (Maffia,
2016). El problema central radica en que esos sujetos se presentan como gené-
ricos —o intercambiables— y autosuficientes —o capaces de autosuficiencia- en el
conocimiento. Partir de las epistemologias feministas implica, en primer lugar,
atender al caracter socialmente diferenciado de quienes conocen y, en segundo
lugar, problematizar la configuracion social de esos sujetos. En contraste con la
figura genérica y autosuficiente del modelo individualista, las ESF proponen la

nocion de conocimiento situado,' 1o cual supone reconocer experiencias diferentes,

[1] Nota de correccion: “conocedores situades” en el original. Se opt6 por reformulaciones léxicas
inclusivas para favorecer la legibilidad y la accesibilidad, en particular para lectores de pantalla,
preservando el sentido politico del texto original.

13



INVESTIGA + Ano 8, N.°8, diciembre de 2025, pags.10-31

y que ademas lleva a perspectivas multiples. Un punto de partida tal no puede

sino acarrear consecuencias epistémicas.

La situacionalidad necesaria para un abordaje critico de las practicas del conoci-
miento en el contexto educativo vuelve problematica una dimension central para
cualquier construccion cientifica: la objetividad. Resulta indispensable contar
con herramientas epistemoldgicas cuando se disputan sentidos y su estatuto de

verdad.

Desde esta perspectiva, se apuesta a un criterio situado que no caiga en la trampa
epistemologica de subsumir todo discurso en retdricas relativistas. Los feminis-
mos, en tanto movimientos politicos e intelectuales, desarrollan de manera ex-
plicita perspectivas epistemoldgicas que dan cuenta de la necesidad de una mira-
dasituada. En este marco, Donna Haraway (1991) interviene en la discusion sobre
la objetividad y plantea una pregunta clave: ; quiénes construyen conocimientos
verdaderos mientras nosotras* nos abandonamos a un constructivismo relativista?
Es decir, el problema a afrontar es como recorrer el camino de salida de la ciencia
moderna y positivista, sin quedarnos literalmente fuera del conocimiento cien-

tifico:

Nuestra empresa parecia prometedora a causa del poderosisimo argu-
mento construccionista que no dejaba resquicios para reducir los temas
a parcialidad contra objetividad, a buen uso contra mal uso o a ciencia
contra pseudociencia. Desenmascaramos las doctrinas de la objetividad
porque amenazaban nuestro embrionario sentido de la subjetividad y
de la funcion colectiva historica y nuestras definiciones de verdad, y ter-
minamos con una excusa mas para no aprender ninguna de las fisicas
posteriores a Newton y una razén mas para dejar caer las viejas practicas

feministas de reparar nuestros propios coches. Son solo textos, de todas

[2] Es la misma Dona Haraway (1995) quien enuncia este “nosotras” para referir a las mujeres femi-
nistas que participan del debate que aqui estamos describiendo. A lo largo del trabajo, sin embar-
go, pondremos en discusion el alcance de ese sujeto de enunciacidn y sus implicancias en lo que
hace, sobre todo, a la dimensidon de la politeia en el campo de la epistemologia.
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formas, asi que dejemos a los muchachos que los recojan (Haraway, 1995,

p. 319-320).

Aqui emerge un problema central de las practicas cientificas: el sujeto de enun-
ciacion de la ciencia. El construccionismo, al visibilizar la relatividad de las voces
en el conocimiento, corre el riesgo de reducir la discusion a una mera confronta-
cion de discursos. Sin embargo, persiste un terreno de objetividad que nos esta
vedado en tanto feministas, y que esta ocupado por los mismos sujetos de siem-
pre, identificables —al menos provisoriamente- con una mirada androcéntrica
del conocimiento y, por ende, de lo real (Maffia, 2016). A esto remite la literalidad

de un “afuera” al que quedan relegadas las perspectivas relativistas.

Este problema de la mirada relativa encuentra su derrotero en las practicas edu-
cativas y se expresa fuertemente en los debates en torno a la implementacion de
la ESI. Tal como senala el documento Balance sobre la implementacion de la ESI
(Ministerio de Educacion de la Nacion, 2015), una de las resistencias mas frecuen-
tes consiste en justificar la ausencia de la ESI a partir de la 16gica de “relativis-
mo cultural”, bajo el argumento de que su implementacidn colisionaria con los
valores y las creencias de la comunidad. Puede hablarse aqui de una trampa, en
tanto una perspectiva absolutamente construccionista anula la posibilidad del
debate: lo que cada sujeto tenga para decir respecto de los objetos sobre los cuales
discutimos adquiere la misma validez y los discursos cientificos se reducen a un
discurso mas. En un contexto de este tipo, resulta particularmente dificil sostener

discusiones orientadas a la implementacion de la ESI.

Después de transitar las teorias sociales criticas y los contextos histoéricos con los
que dialogan resulta inviable retornar a una epistemologia clasica que confie en
una logica universal de la objetividad. Sin embargo, el desafio consiste en cons-
truir una distincion: la existencia de diferencias no implica necesariamente re-
lativismo. Haraway asigna a los feminismos un papel central en esta tarea, en el

marco de las disputas politicas especificas.

Esta apuesta no busca establecer un horizonte de racionalidad universal ni tras-
cendental, ni reproducir la instrumentalidad implicita en la relacion sujeto-obje-
to heredada del positivismo. Se trata, mas bien, de una propuesta que se piensa a
si misma desde parametros ético-politicos concretos, desde una apuesta de mun-
do a la que apunta la construccion de todo conocimiento. Es posible postular que
un disefio programatico construido bajo esas condiciones coincide con los obje-

tivos de la ESI, en la medida en que ofrece herramientas para practicas educati-
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vas que se distancian de visiones neutrales del conocimiento y promueven una
mirada situada, plural y critica. Asi, en el marco de la educacion sexual integral
como politica publica, se busca instalar una serie de topicos no desde un rela-
tivismo absoluto, sino desde la ciencia y a partir de un horizonte ético-politico
concreto, ligado al acceso a los derechos humanos y, especialmente, acentuamos
desde nuestra propuesta que se trata de conquistas histdricas, logradas a partir
de luchas politicas provenientes de las luchas feministas, transfeministas y de los

movimientos LGBTIQ+.

En ese proyecto, la propuesta epistemoldgica de Haraway consiste en recuperar
la vista como herramienta situada. El punto de vista es concebido como la capa-
cidad de ubicarse en un lugar, asumir responsabilidad por esa posicion y, desde
esa parcialidad, construir objetividad. Desde esta perspectiva, la ciencia existe en
el didlogo de fragmentos situados. La objetividad, entonces, supone un sistema
de conocimiento en el que sea posible decir algo sobre algo en un entramado de

contestaciones (Haraway, 1995).

La ESI se impone legalmente desde la promocidn de conocimientos confiables y
actualizados,® lo cual acarrea hacer pie en las escuelas en tanto territorios privi-
legiados para la realizacidon de la dimension publica del conocimiento cientifi-
co. De aqui que resulte sumamente relevante para los feminismos interpelar las
practicas cientificas y disputar los sentidos que alli se construyen. Una apuesta
de este tipo supone también reconstruir la nocidén de racionalidad, necesaria
para un marco de discusion de parcialidades, al modo en que lo plantea Haraway
(1995). Desde un punto de vista posicionado, lo que emerge son interpretaciones
parcializadas, desde cuerpos concretos. Es una ciencia que da cuenta del poder,
en tanto se responsabiliza de los lugares de enunciacion y de la contradiccion que
habitan los cuerpos que interpretan parcialmente el mundo: “La finalidad es que
haya mejores versiones de mundo, es decir la «ciencia»” (Haraway, 1995, p. 338).
La racionalidad es la que permite que persista la conversacion entre parcialida-
desy, por lo tanto, la objetividad, y esto a través de la traduccion y la critica de la

pluralidad de visiones.

[3] En el Articulo 3 de la ley, respecto a los objetivos, entre ellos se menciona: “Asegurar la transmi-
sion de conocimientos pertinentes, precisos, confiables y actualizados sobre los distintos aspectos
involucrados en la educacién sexual integral” (26.150; 2006 Ley de Educacion Sexual Integral), y
que en su actualizacion en los lineamientos para la jurisdiccion de la Provincia de Cordoba se esta-
blece que obligatoriedad del respaldo cientifico en el enfoque didactico jurisdiccional. (Documento
“Educacién Sexual Integral” del MINISTERIO DE EDUCACION de la Provincia de Cérdoba. 2008).
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En el ambito de la implementacion de la ESI, por otro lado, esta perspectiva nos
permite no solo intervenir en las discusiones desde la disputa por la objetividad,
sino que también implica pensar esta ultima a partir de un objeto particular, que
resulta siempre de alguna manera ajeno, imposible de ser totalizado, que escapa
a la universalizacion. Los puntos de vista que intervienen en los debates al inte-
rior de las instituciones educativas requieren también de una problematizacion
del objeto. Cuando de lo que hablamos es de los cuerpos, la afectividad, los géne-
ros y todos los objetos que se tematizan a través de la educacion sexual integral
-y cuando lo hacemos desde horizontes ético-politicos concretos— resulta parti-
cularmente potente pensar esos objetos como agentes capaces de producir algo

nuevo, de moverse y de alejarse de quienes construimos el conocimiento.

Entonces, Haraway nos invita a atender a la situacionalidad, lo que conlleva po-
ner el foco en los puntos de vista que emergen ante los diferentes objetos que
abordamos desde la ESI. Ahora bien, la pregunta que surge aqui es acerca de las
condiciones de posibilidad de construir el punto de vista en las comunidades
educativas. Es decir: ;quiénes toman parte del didlogo que se ve implicado en las
practicas del conocimiento?, y, a su vez, ;como se construyen esas subjetivida-
des? Y, mas aun, en términos propositivos: jqué subjetividades deseamos cons-
truir desde la ESI? En este punto se nos presenta como necesario apuntalar una
critica que nos permita dar cuenta del modo en que se constituyen los puntos de
vista. Entendemos aqui que la perspectiva de género que se actualiza en la ESI

debe someterse a una reformulacion a partir de una critica trans.

Critica trans

En las aulas se construyen subjetividades en términos sexo-genéricos a través de
repeticiones en las que se constituyen e instituyen significados sobre la experien-
cia corporal y permiten ordenarla segun un esquema binario: mujer-vardn. Este
proceso no responde a una voluntad consciente de producir determinados suje-
tos, sino que se configura mediante una serie de rituales cotidianos que configu-

ran subjetividades generizadas:

Las normas que gobiernan la identidad inteligible, o sea, que posibilitan

y limitan la afirmacion inteligible de un «yo», estan parcialmente arti-
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culadas sobre matrices de jerarquia de género y heterosexualidad obli-
gatoria, y operan a través de la repeticion. En realidad, cuando se afir-
ma que el sujeto estd constituido, esto solo significa que el sujeto es el
resultado de algunos discursos gobernados por normas que conforman
la mencion inteligible de la identidad. El sujeto no esta formado por las
reglas mediante las cuales es creado, porque la significaciéon no es un acto
fundador, sino mas bien un procedimiento regulado de repeticion que al
mismo tiempo se esconde y dicta sus reglas precisamente mediante la

produccion de efectos sustancializadores (Butler, 2021, p. 282).

La heterosexualidad opera aqui como norma primaria. A partir de ella se con-
figura un sistema de sentidos que, a su vez, se materializa en los cuerpos desde
el binarismo masculino-femenino (Butler, 2002). Buena parte de las practicas
del conocimiento vinculadas a la ESI sostienen atin hoy a la heteronormatividad
como referencia incuestionada. Tal como se sefiala en Balances y desafios de la im-
plementacion de la ley (Ministerio de Educacion de la Nacion, 2015), el eje “Cuidado
del cuerpoylasalud” es el mas recurrente en las practicas escolares; sin embargo,
suele abordarse desde enfoques biomédicos y preventivos pensados exclusiva-
mente desde la heterosexualidad, lo que dificulta su articulacion con las dimen-
siones de derechos, género ydiversidad. Esto lo observamos en nuestras escuelas,
por ejemplo, cuando bajo el eje “Cuidar la salud” se organizan sobre métodos de
prevencion de enfermedades de transmision sexual centradas inicamente en re-

laciones heterosexuales.

La reiteracion es clave para el efecto esencializante de la norma. De alli la nocion de
performatividad del género (Butler, 2021): el género se produce mediante discursos
que se repiten y que, en esa repeticion, instituyen normas y les confieren poder. Algu-
nas de estas repeticiones ritualizadas son visibles en las escuelas, por lo que han co-
menzado a ser cuestionadas, como las filas de varones y mujeres o la division binaria
de los banos, entre otros. Nuestros cuerpos reiteradamente deben ubicarse en esos

espacios en funcion de esa maquinaria normativa que se reproduce cotidianamente.

Estas repeticiones suponen un correlato epistemoldgico en las practicas del co-
nocimiento que se desarrollan en las aulas y, en particular, en aquellas vinculadas

a la ESI. Es en este punto, entonces, donde se vuelve central el aspecto subjeti-
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vante de las practicas pedagdgicas (Guyot, 2011). Se trata de una preocupacion
ético-politica orientada a problematizar los efectos y afectos que producimos en
las escuelas, asi como los significados que construimos desde esas instancias ins-

tituidas para la circulacion del conocimiento.

Nos resulta de particular interés recuperar la categoria de politica del conocimiento
(Flores, 2016). La heterosexualidad como norma se sostiene a partir de su natu-
ralizacion y de su invisibilizacidn como marco epistémico. Al mismo tiempo, la
eficacia epistémica de esta politica del conocimiento heterosexualizado se sos-
tiene en la ignorancia de otras experiencias de la sexualidad no normadas. Esta
ignorancia constituye una operatoria politica y epistémica (Flores, 2016, p. 20),
ya que las formas de opresion que genera se producen mediante una constela-
cidn de conceptualizaciones y significados que anulan la posibilidad de que las
experiencias de subjetividades no normadas —tanto en su objetivaciéon como en
su produccion- puedan ser construidas y expresadas fuera de los marcos episté-

micos del pensamiento heterosexual.

La operatoria de la ignorancia del pensamiento heterosexual tiene efectos directos
en las practicas del conocimiento escolar. Se trata de efectos éticos que producen
dano. Entendemos que este dafio debe ser incorporado en la problematizacion
de toda practica pedagdgica -y de modo particular en el marco de la ESI- no solo
como perjuicio fisico o psiquico, sino también como dano vinculado a la restric-

cidn de otras formas posibles de existencia:

(-..) acciones que crean imposibilidades somaticas o paramos imagina-
rios desde definiciones normativas e imperativos morales que legislan
el cuerpo y sus vivencias en relacion al género. (...) Interesa abrir la cate-
goria de dano, sin que quede encapsulada en su acepcion juridica [para]
poder reconsiderarla en términos de normas que tenemos naturalizadas
acerca de los modelos legitimos para vivir los cuerpos, tal como opera la
heteronormatividad, y que produce efectos en nuestras practicas aulicas
y en la cultura escolar, involucrando pedagdgicamente los afectos y sen-

timientos (Flores, 2016, p. 16).
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En las escuelas se reproducen representaciones que presentan determinados
modos de vivir los cuerpos como el unico patrdén legitimo para la vida humana.
Ese cercenamiento epistémico produce dafio y conlleva una proyeccion ético-po-
litica que supone un efecto directo en las oportunidades de vida de quienes se ven
subjetivados en el ambito escolar. El dafio se manifiesta en el silenciamiento y en
la produccion sistematica de ignorancia respecto del espectro de subjetividades
posibles para habitar y ser vividas. Tiene un correlato en las practicas pedago-
gicas en las escuelas donde se dificulta encontrar imagenes o representaciones
de cuerpos no heterocisnormados en laminas escolares, carteleras de efemérides

histdricas, actos institucionales o comunicaciones dirigidas a las familias.

Corresponde a la ESI irrumpir en las construcciones naturalizadas que forman
parte del ethos de las comunidades educativas cuando estas implican practicas de
silenciamiento. Al mismo tiempo, la ESI aporta herramientas para la reparacion

del dafio que dicho silenciamiento produce.

La problematizacion del silenciamiento se vincula con la pregunta por los cuer-
pos en el feminismo. Siguiendo la reconstruccion histdrica que realiza Josefina

Fernandez (2003), emergen interrogantes fundamentales:

;es necesario corporizar el cuerpo sexuado mujer para ser feminista?,
;qué significa esa corporizacion y cdmo es asumida por las diferentes
mujeres?, ;jexiste una corporizacion especifica del cuerpo sexuado mu-
jer?, ;todas las mujeres participamos de la misma corporizacién?, ;no
fueron precisamente algunas mujeres las que dijeron no ajustarse a esa
Mujer construida por el feminismo, impugnando asi esa misma cons-
truccion que las excluia? (Fernandez, 2003, p. 145).
Estos cuestionamientos emergen con fuerza a partir de la irrupcion de las identi-

dades trans y travestis, que incorporan sus problematicas en las luchas feminis-

tas.? En términos epistemoldgicos, implican una revision de los supuestos desde

[4] Enla Argentina, el debate emerge en la voluntad de participacién de las travestis de los encuen-
tros nacionales de mujeres, suscitando el debate respecto a la legitimidad de esa participacion, por
parte de las feministas que aqui situamos dentro de la distincion moderna mente-cuerpo.
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los cuales construimos conocimientos, sobre todo, en lo que respecta a la iden-
tificacion entre sujeto y objeto de conocimiento. En estas preguntas subyace la
impugnacion de una distincidén aparentemente clara entre ambos, y la apertura a

nuevas formas de pensar la produccion de saber.

La mirada critica incorpora a la discusion la superacion del dualismo para pos-
tular al cuerpo como una instancia politica, social y cultural (Fernandez, 2003).
Este desplazamiento habilita una revision tanto de la politica de conocimiento como
de la ignorancia politica-epistémica que sostiene la nocion —de rapida aceptacion
social- de la llamada perspectiva de género tal como ha sido formulada desde ciertos
feminismos heterocisnormativos. Sin embargo, el pasaje desde una construccion
tedricay politica feminista centrada en laidentidad mujer hacia las visiones trans
no se produce de manera lineal. Mas bien, se configura como una yuxtaposicion
de construcciones (Viturro, 2006) que conviven en los distintos campos de las
practicas del conocimiento. Esto se vuelve especialmente visible en el marco de
la implementacion de la ESI, donde la pregunta por lo trans continta siendo un
punto problematico. El planteo que hacemos apunta, entonces, ala superacion de
ese binarismo, desde una educacion que exceda la nocion de perspectiva de géne-

ro para convertirse en una propuesta mas amplia: hacia una ESI transfeminista.

Resulta necesario hacer una puntualizacion en relacion con la eleccion del térmi-
no ‘trans’. Entendemos que su significacion debe anclarse en la idea de transito y
ruptura. “Nosotras hacemos una transicion dentro del sistema sexo-género”, sos-

tiene Lohana Berkins (2003). En este sentido,

La tematizacion y el desmontaje de sus ambigiiedades, redundancias y
deficiencias es objeto de interés de los Estudios Trans. Asi, el vocabulario
especifico del campo es un territorio de conflicto, para empezar, un con-

flicto por el sentido (Radi, 2020, p. 110).

En términos epistemoldgicos podriamos afirmar que esta episteme ‘trans’ no
constituye un campo disciplinar susceptible de ser cartografiado mediante tradi-
ciones o canones definidos. Se trata, mas bien, de un conjunto de preocupaciones
epistemologicas cuyo nucleo no esta determinado ni por el sujeto ni por el objeto
de conocimiento. La identidad de género de quienes investigan no define, por si
misma, este enfoque, del mismo modo que las experiencias trans no constituyen

exclusivamente su objeto (Radi, 2020). Los estudios trans no se orientan primor-
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dialmente a problematizar “lo trans” como fenémeno, sino a analizar los efectos
de las normas de género en la construccién de conocimiento y, mas precisamen-

te, en la produccion de conocimiento de si, atendiendo a la cisnormatividad.’

Estas preocupaciones epistemoldgicas se articulan con un correlato politico. Los
estudios trans se posicionan como una contrapropuesta destinada a contrarres-
tar la injusticia epistémica (Maffia, 2020). Con esto nos referimos a la exclusion, in-
validacion y menosprecio al que se somete a las personas trans, lo que les impide,
por un lado, la posibilidad de expresar sus propias experiencias y, por otro lado,
la capacidad social de reconocerlas y comprenderlas. Este vacio en los signifi-
cantes expone una situacion de injusticia epistémica en la que, por un lado, se
erosiona la legitimidad del discurso de quien lo profiere (injusticia testimonial),
mientras que por otro lado, queda expuesta la ausencia de categorias disponibles
tanto para que las personas subalternizadas puedan narrar sus trayectorias como

para que la sociedad pueda reconocerlas y comprenderlas (Maffia, 2020).

La reapropiacion del lugar de enunciacién constituye una forma de dar cuenta
de la situacionalidad de los puntos de vista y, en este tramo, supone el reconoci-
miento de la autoridad epistémica de esas personas. Cabe aclarar que no se trata
de una autoridad entendida en clave academicista, sino del reconocimiento e in-
corporacidn de saberes histéricamente subalternizados por marcos patriarcales,

androcéntricos y heterocisnormativos.

La confiabilidad, requisito para la seleccion de conocimientos en el marco de la
ESI, supone una reconfiguracion de la comunidad epistémica y politica. El espa-
cio de la practica didactica de la ESI requiere necesariamente constituirse como
un espacio de didlogo, en el que voces multiples y polimorfas puedan emerger de
manera simultanea. Esto no solo en términos identitarios, sino también desde los
diversos marcos de referencia a partir de los cuales se configuran los discursos

sobre las experiencias de si.

[5] “El concepto ‘cisnormatividad’ alude al conjunto de creencias y expectativas que estructuran las
practicas e instituciones sociales sobre el supuesto de que todas las personas que fueron asignadas
al sexo masculino al nacer seran hombres y que todas las que fueron asignadas al sexo femenino
seran mujeres (Bauer et al, 2009). La ‘norma cis’, como otras normatividades, suele transmitirse de
manera implicita y, por lo tanto, tiende a pasar desapercibida sin dejar de tener una gran influen-
cia sobre el orden social” (Radi, 2020. P. 112).
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En este sentido, apostamos a las luchas que se oponen a la imposicién de femi-
nismos transexcluyentes que tratan de instalar al sujeto “mujer” como el unico
posible dentro del feminismo. Al mismo tiempo, abonamos al debate al interior
de los feminismos desde los transfeminismos, en el cual se discute el estatuto de
la lucha politica y se ponen en cuestidon aquellos discursos que ubican a la violen-
ciay ala légica punitiva como horizonte privilegiado de las propuestas politicas
(Arduino, 2018). Esta 1dgica, de amplio alcance mediatico, tiende a individuali-
zar a los sujetos a partir del binomio victima-victimario e invisibiliza los pro-
cesos complejos y estructurales de opresion que se configuran culturalmente en
las relaciones sociales y en las subjetividades. El enfoque punitivista disfraza de
responsabilidad individual una trama compleja de relaciones de poder estructu-
rales -y, por lo tanto, colectivas—, habilitando el castigo individual como forma de

resolucion de los conflictos.

Esos encorsetamientos —el de la categoria de mujer y el de la l6gica punitiva-
suelen aparecer en las propuestas pedagdgicas vinculadas a la ESI, en las que la
sexualidad es abordada desde una perspectiva negativa, centrada en la defensa
frente alos peligros y efectos no deseados, tales como la violencia, el embarazo no
intencional o la prevencion de ETS. Frente a este enfoque, se despliega una serie
de acciones y mecanismos orientados a proteger e intervenir ante situaciones de
vulneracion (Fine, 1999). En consonancia con la Ley N.° 27.234, la implementacion
de politicas estatales ha tendido a privilegiar un enfoque preventivo de la ESI,
especialmente en el trabajo con varones (Serra, 2021). En este marco, advertimos

que dicho enfoque se sostiene sobre supuestos problematicos:

La premisa de la prevencion conlleva implicitamente la connotacion del
ejercicio potencial de la violencia. La identificacion del vardn cis, ya en
la adolescencia e incluso mucho antes, como un potencial agresor es el
imaginario que mantiene a la prevencion como un pilar de las demandas
de intervencion con varones en edad escolar (Serra, 2021, p. I1I).
Desde esta logica, la contracara de posicionar a los varones como potenciales
agresores es la tendencia a ubicar a las mujeres en el lugar de victimas, lo que

introduce un sesgo que prioriza esta mirada por sobre otras formas posibles de
abordar la ESI.
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Resulta necesario, entonces, contar con herramientas epistémicas que nos per-
mitan pensar los horizontes de emancipacidn por fuera de estos encorsetamien-
tos. Desarmar las matrices epistemologicas propias de la légica punitiva se vuelve
clave para posicionarnos en un horizonte nuevo que habilite desplazar las sexua-
lidades de la retdrica del peligro hacia la tematizacion del placer, y corrernos de

la victimizacidn para acercarnos a la agencia.

La ESI, entonces, no puede desplegarse de espaldas a los procesos que cada su-
jeto va construyendo en relacidon con sus propias practicas del conocimiento. Es
desde alli, desde los sujetos concretos y sus trayectorias, que puede construirse
un horizonte politico posible y deseable. Por ello, resulta fundamental sostener
la relevancia del marco juridico sin caer en legalismos; promover el acceso a los
derechos sin dejar de trabajar por su ampliacion; e imaginar, desde la escuela,
modos de vida trans, sin abandonar la imaginacién politica que habilita la emer-
gencia de cuerpos e identificaciones aun por venir. Esa tension es la que permite
que la ESI deje de ser una mera obligacion por la fuerza y la autoridad del Estado
para convertirse, mas bien, en una herramienta de las comunidades: un espacio
para la construccion de las practicas que deseamos llevar adelante y de las vidas

que queremos Vivir.

En este marco, resulta especialmente sugerente la propuesta de pensar una edu-

cacion sexual prosexo, en la cual,

no se busca promover una doctrina de las practicas sexuales, sino incitar
la operacidn politica de su desnaturalizacion. Es una tentativa por crear
una epistemologia (micro)politica de las practicas de resistencia para
desarticular e interrumpir las estructuras de comprension, las orienta-
ciones practicas, el lenguaje habitual y los logros ideales de la sexualiza-
cidon normativa de la decencia publica, que rige lo que se puede hacer ala
vista de tod”s, lo que se puede decir, lo permitido y lo prohibido (Flores,

2015, p. 81).

La primera prescripcion para un abordaje de este tipo consiste en evitar las lla-

madas ansiedades epistémicas (Flores, 2015), que nos llevan a catalogar rapida-
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mente todas las experiencias desde una lengua penal (Cano, 2020), de caracter
punitivo, bajo el concepto de violencia. Esta prescripcion constituye una herra-
mienta clave para una critica de las practicas educativas, en tanto permite signi-
ficar las experiencias de los cuerpos que alli transitan. La escuela, en ese sentido,
por su organizacion y disposicion como espacio de encuentro entre sujetos —por
la cantidad de horas semanales compartidas y por la posibilidad de abordar prac-
ticas de conocimiento de manera colectiva— puede constituirse en un ambito pri-
vilegiado para habilitar el tiempo, suspender la ansiedad epistémica que muchas
veces promueve el ethos de la época y generar, en cambio, un espacio donde las
experiencias puedan ser resignificadas en toda su singularidad. Ello permite dar
cuenta de la diversidad de contextos, cuerpos, situaciones, identidades, repre-

sentaciones y modos de vida que pueden ser pensados desde la educacion sexual.

Ahora bien, una vez desarmados el androcentrismo y, posteriormente, el cise-
xismo y la heteronorma, se abre la necesidad de problematizar las coordenadas
epistemologicas hegemonicas desde las cuales ha sido pensada nuestra situacio-
nalidad en términos geopoliticos. Esto implica exponer y desmontar la centrali-

dad del norte global en la construccion de marcos tedricos y politicos.

Critica descolonial

Corresponde abordar aqui una primera categorizacion de los desarrollos teori-
cos de los feminismos en clave de colonialidad. Esto responde a pensar una parte
significativa de las teorias y apuestas ético-politicas feministas provenientes del
norte global, que circulan e impactan en América Latina, como propuestas que
no dejan de reproducir ldgicas imperialistas, racistas y coloniales, es decir, mo-
dernas (Espinosa Mifnoso, 2020). Como se ha sefialado, cuando el feminismo se
presenta como univoco y se articula en torno a un sujeto universal “mujer”, suele
hacerlo desde la experiencia de una mujer blanca, cis, heterosexual y situada en el
norte global. De allila necesidad de exigir a las teorias que se reconozcan siempre
a si mismas dentro del entramado de disputas de poder sociohistoricas en las que
se producen, para desanudar quién es el sujeto politico que enuncia y desde qué
intereses lo hace. En este punto, las perspectivas epistemoldgicas de los feminis-
mos latinoamericanos intervienen de manera decisiva en los debates en torno a

la objetividad.

Si pretendemos construir, en el marco de la ESI, una caja de herramientas con-

ceptuales que acomparfie su implementacidn, resulta imprescindible incorporar
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una mirada critica sobre los procesos coloniales que operan incluso al interior de

tradiciones con fines emancipatorios, como el feminismo.

Esta exigencia no responde unicamente a un horizonte de emancipacion politi-
ca, sino también a la necesidad de construir marcos epistémicos que ofrezcan un
suelo solido para una construccidn situada de conocimientos validos. En ese sen-
tido, resulta imposible retomar la idea moderna y universal de “mujer” como su-
jeto del feminismo, sin interrogar qué mujer es esa, donde se encuentra situada,
cdmo se inscribe su cuerpo en las tramas de poder de la racializacion, en el acceso
desigual a las condiciones materiales de existencia y en la politica internacional.
Estas preguntas desplazan la centralidad del sujeto “mujer” y abren la posibilidad
de multiplicar las subjetividades, atendiendo a las situacionalidades especificas
de las experiencias de los cuerpos. Solo desde alli la ESI puede habilitar un abor-
daje situado de sus discusiones, que permita la participacidn activa de los sujetos

en la construccion de una perspectiva critica.

Si estamos de acuerdo que la opresidn se fundamenta en un sistema de
conocimiento y produccion del mundo de la vida, un sistema de clasifi-
cacion social, dentro del cual han surgido las categorias dominantes de
opresion (género, raza, clase), sistema instituido a través de la empresa
colonizadora y la razén imperial a su servicio, ha llegado el momento de
una desobediencia epistémica amplia que derrumbe el armazoén de com-
presiéon del mundo tal cual lo ha producido y ha impuesto por la moder-
nidad occidental. Descubrir y abandonar la autoetnografia (Pratt, 1997)
y pasar de una vez por todas a producir y visibilizar de forma amplia
nuestra propia interpretacion del mundo, como tarea prioritaria para los

procesos de descolonizacion (Espinosa Mifioso, 2014, p. 8).

Esta critica interpela, de manera directa, a las practicas educativas, al poner en
cuestion el caracter colonial de ciertas propuestas diddcticas. Por ello, se vuel-
ve necesario mantenernos en el suelo del debate de las criticas descoloniales, no

solo para reconocer las opresiones veladas que atraviesan las practicas del cono-
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cimiento, sino también para evitar reproducir légicas colonizadoras en los pro-

cesos de ensefianza y aprendizaje.

Se trata de un abordaje que permita comprender la opresidn en toda su compleji-
dad. Cuando nos enfrentamos, desde un anclaje situado, a las instituciones edu-
cativas, necesitamos herramientas capaces de dar cuenta de la red de opresiones
-y, en muchos casos, de violencias—que atraviesan la vida cotidiana de los sujetos
de la comunidad. De alli que, para que la ley no se convierta en un instrumento
mas de los procesos de colonizacidn y para que su sentido pueda ser efectivamen-
te disputado por los sujetos involucrados en las practicas del conocimiento, re-
sulta indispensable una perspectiva interseccional. Esto implica atender al modo
en que se interseccionan las condiciones materiales de existencia —de clase y ra-
ciales— con las de género, asi como incorporar otras categorias relevantes como
la edad, la capacidad funcional, la ubicacion geografica y el origen étnico (Vive-
ros Vigoya, 2016). Esta mirada permite revalorizar la ESI como una instancia de
emancipacion y de construccidn colectiva de conocimientos, en la que la ciencia
se configura como una herramienta al servicio de las comunidades para la mejo-
ra de sus propias condiciones de vida, y no como una instancia externa, coloniza-

dora o adoctrinadora.

En este marco, asumir el caracter social del conocimiento en América Latina exi-
ge una critica descolonial que nos permita reconocernos como miradas situadas,
que construyen conocimiento, con herramientas epistémicas que, en muchos ca-

sos, resultan ajenas o incluso opresivas.

Consideraciones finales

En este trabajo se puso el foco en las epistemologias sociales criticas, dada su po-
tencialidad estratégica para legitimar y acompanar la toma de decisiones profe-
sionales en la puesta en accién de la ESI. En primer lugar, abordamos las epis-
temologias feministas, que permitieron construir un conjunto de herramientas
orientadas, por un lado, a poner de relieve el modo en que las relaciones sociales
de género han dado forma a las practicas de produccion del conocimiento y, por
otro, a proyectar el rol que dichas relaciones podrian desempeiar en esas practi-
cas a partir de horizontes ético-politicos. Se erige asi la posibilidad de pensar la

objetividad como el resultado de un didlogo entre puntos de vista, en el que las
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interpretaciones parcializadas —que emergen de cuerpos concretos— participan

en la construccion de conocimientos.

A partir de esta primera critica dimos el primer paso para generar alternativas
que disputen el lugar de la ciencia pero desde la superacion de la universalidad
androcéntrica que le ha sido histéricamente inherente. Nos encontramos con la
necesidad de problematizar el lugar de los sujetos que conocen. Ese primer paso

requirid, entonces, ser complementado por un segundo abordaje: la critica trans.

Desde la focalizacidn en el aspecto subjetivante de las practicas pedagdgicas, acu-
dimos a la nocion de género en tanto construccion performativa sostenida por la
repeticion de practicas y significados, cuyo fundamento es la heteronorma. Esta
categoria constituye una herramienta que nos permite revisar las practicas del
conocimiento vinculadas a la ESI, reconocer sus limites y potencialidades, a fin
de proyectar un cuestionamiento de las formas generizadas que ain sostenemos
en las escuelas. En este sentido, el sostenimiento de la heterosexualizacion de los
conocimientos produce ignorancia respecto de otros modos posibles de habitar
los cuerpos ylas subjetividades, y con ella genera un dafio. En este punto, los estu-
dios trans se presentan como una herramienta epistemoldgica fundamental para
la superacion de los binarismos, en tanto multiplican los lugares de enunciacion
en la ciencia y abren la busqueda de voces trans, orientadas a la superacion de
toda injusticia epistémica. Son también el vehiculo necesario para pensar la con-
fiabilidad de los conocimientos que la ESI promueve desde su marco legal, la
que necesariamente tiene que basarse en una construccion de legitimidad desde
quienes se nombran, se constituyen y se cartografian en las practicas del conoci-

miento.

Los transfeminismos nos permiten generar herramientas para la reparacion del
dafo propio de la injusticia cognitiva, al mismo tiempo que nos ofrecen un espa-
cio para pensar una ESI que trascienda la lengua juridica y la 16gica de la violen-
cia. En esta linea, también retomamos los enfoques antipunitivistas como espa-
cios estratégicos para superar las ansiedades epistémicas que tienden a silenciar

la singularidad de las experiencias de los cuerpos.

Finalmente, lo que se pone en cuestion es el sujeto del feminismo. Resulta insufi-
ciente un punto de vista situado cuando este se construye desde posiciones blan-
cas, heterosexuales, universitarias o del norte global. En este punto abordamos la

tercera y ultima critica: la critica descolonial. Desde la perspectiva interseccional
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que promovemos, esta ultima apuesta nos permite enriquecer la mirada episté-
mica en torno a la ESI en dos sentidos: si buscamos practicas del conocimiento
cuya validez se funda en la situacionalidad, se vuelve indispensable una critica a
la mirada europeizante, racializada y, por ende, parcializada de los saberes con
los que en ocasiones trabajamos en las escuelas. Por otra parte, esta critica ha-
bilita una revision de las practicas del conocimiento y, particularmente, de las
practicas educativas en términos metodoldgicos. Desde alli se promueve la gene-
racion de estrategias dialogicas que nos permitan trabajar la ESI en las escuelas,

sin reproducir légicas coloniales y opresivas.

De esta manera se realizé una apuesta a las practicas del conocimiento vincu-
ladas a la ESI, desde la dimension politica de las herramientas epistemoldgicas.
Entendemos que es preciso complementar esta construccion desde las otras di-
mensiones: la aletheia —verdad- y el ethos —puede traducirse parcialmente como
cultura-. Es preciso, entonces, tensionar las propuestas que aqui realizamos con
las posibilidades de la ciencia de producir conocimientos en este marco; lo mis-
mo que con una perspectiva etnografica de los contextos de implementacion de la
ESI, cuestiones que no son el tema de este articulo, pero requiere de un desarrollo
ulterior. El objetivo, como horizonte siempre presente, debe ser enunciado unay
otravez: se trata de generar marcos emancipatorios a través de la educacion. Para
esto la ESI requiere no solo ser aplicada, sino también problematizada de manera
permanente, ademas de actualizada por las comunidades cientificas, educativas,

politicas y territoriales.
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Escenas de enseiianza con Inteligencia Artificial
Relatos desde la formacion docente

Teaching scenes with Artificial Intelligence
Stories from teacher training

Ensinando com Inteligéncia Artificial
Histodrias da formagdo de professores

Paola Roldan

Resumen: El presente articulo es parte de los avances de una investigacion en curso sobre
practicas de ensefianza con medios digitales en escuelas cordobesas de nivel primario, se-
cundario y terciario. El objetivo de la investigacion es caracterizar los modos en que las tec-
nologias digitales, y en particular las IA, ingresan en las propuestas de ensefianza segun la
légica de cada nivel educativo. En esta ocasion compartimos tres casos que se desarrollaron
durante 2025 en instituciones de formacidn docente del interior de la provincia de Cérdoba
que integran chatbots y otras herramientas algoritmicas en el trabajo de clase. La perspecti-
va tedrico-metodoldgica retoma la nocion de escena propuesta por Ranciere, para definir la
categoria escena de ensenanza que permite examinar tanto el flujo de interacciones como
las tensiones entre saberes pedagogicos, materiales digitales y condiciones institucionales. El
analisis muestra que las inteligencias artificiales tienden a reproducir las légicas ya presen-
tes en las clases digitalizadas (Dussel, 2018): simplificacion, individualizacion y atencion flo-
tante, junto con cierta tendencia hacia la emocionalizacion y el activismo como rasgos de la
ensenanza contemporanea. Sin embargo, un aspecto destacable es la rapidez con la que estas
tecnologias se incorporan en los contextos escolares, dejando escasos margenes para estudiar
sus alcances y analizar de manera reflexiva sus implicancias. Las aplicaciones de IA, disponi-
bles en practicamente todos los teléfonos celulares, ofrecen entornos de uso profundamente
amigables e intuitivos, lo que favorece su expansion acelerada. A ello se suma la fuerza de dis-
cursos pedagdgicos que colocan la cuestion en el centro de la agenda de la formacion docente,
reforzando la sensacion de inmediatez y urgencia en su adopcion.

Palabras clave: escenas de ensefianza, formacion docente, inteligencia artificial, tecnologias digi-
tales.

Abstract: This article presents preliminary findings from an ongoing research project on
teaching practices using digital media in primary, secondary, and tertiary schools in Cérdoba,
Argentina. The research aims to characterize how digital technologies, and Al in particular,
are integrated into teaching approaches according to the logic of each educational level. Here,
we share three case studies developed during 2025 in teacher training institutions in the in-
terior of Cérdoba province that incorporate chatbots and other algorithmic tools into class-
room work. The theoretical and methodological perspective draws on Ranciere’s concept of
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“scene” to define the category of “teaching scene,” which allows us to examine both the flow of
interactions and the tensions between pedagogical knowledge, digital materials, and institu-
tional conditions. The analysis shows that artificial intelligence tends to reproduce the logics
already present in digitized classrooms (Dussel, 2018): simplification, individualization, and
unfocused attention, along with a certain tendency toward emotionalization and activism as
characteristics of contemporary teaching. However, a notable aspect is the speed with which
these technologies are being incorporated into school settings, leaving little room to study
their scope and thoughtfully analyze their implications. Al applications, available on virtu-
ally all cell phones, offer profoundly user-friendly and intuitive environments, which facil-
itates their rapid expansion. This is compounded by the strength of pedagogical discourses
that place the issue at the center of the teacher training agenda, reinforcing the sense of im-
mediacy and urgency in its adoption.

Keywords: teaching scenarios, teacher training, artificial intelligence, digital technologies.

Resumo: Este artigo apresenta resultados preliminares de um projeto de pesquisa em an-
damento sobre praticas de ensino com o uso de midias digitais em escolas de ensino funda-
mental, médio e superior em Cérdoba, Argentina. A pesquisa visa caracterizar como as tec-
nologias digitais, e a IA em particular, sao integradas as abordagens de ensino de acordo com
a logica de cada nivel educacional. Aqui, compartilhamos trés estudos de caso desenvolvidos
durante 2025 em institui¢des de formacao de professores no interior da provincia de Cérdoba
que incorporam chatbots e outras ferramentas algoritmicas ao trabalho em sala de aula. A
perspectiva tedrico-metodologica baseia-se no conceito de “cena” de Ranciere para definir a
categoria de “cena de ensino’, o que nos permite examinar tanto o fluxo de interacoes quanto
as tensdes entre o conhecimento pedagdgico, os materiais digitais e as condig¢des institucio-
nais. A analise mostra que a inteligéncia artificial tende a reproduzir as logicas ja presentes
nas salas de aula digitalizadas (Dussel, 2018): simplificagdo, individualizac¢ao e atencao difu-
sa, juntamente com uma certa tendéncia a emocionalizagao e ao ativismo como caracteris-
ticas do ensino contemporaneo. Contudo, um aspecto notavel é a velocidade com que essas
tecnologias estdo sendo incorporadas ao ambiente escolar, deixando pouco espaco para estu-
dar seu alcance e analisar cuidadosamente suas implicagdes. Os aplicativos de IA, disponiveis
em praticamente todos os celulares, oferecem ambientes extremamente intuitivos e faceis de
usar, o que facilita sua rapida expansao. Isso é agravado pela forca dos discursos pedagogicos
que colocam o tema no centro da agenda de formacao de professores, reforcando a sensagao
de imediatismo e urgéncia em sua adocao.

Palavras-chave: cenarios de ensino, formacao de professores, inteligéncia artificial, tecnologias di-
gitais.
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Desarrollo

Como parte de un proyecto de investigacion Secyt de la UNC en curso, estamos mapean-
do escenas de ensefianza con medios digitales en diferentes niveles del sistema educati-
vo en la provincia de Cérdoba. La intencion de este proyecto es reconstruir y caracterizar
rasgos de la ensefianza contemporanea atravesada por los medios digitales, en particular
con los desafios de la Inteligencia Artificial en la escuela primaria, secundaria y superior.
Nos interesa reconstruir el trabajo con los conocimientos que se despliegan en la clase, el
flujo de las interacciones que se despliegan y los rasgos pedagogicos que asumen las aulas
digitalizadas. En particular, en este articulo compartimos tres escenas de formacion do-

cente de nivel superior que usan aplicaciones de Inteligencia Artificial.

Siguiendo a Ranciere, abordamos la categoria de escena como una herramienta tedrico
’
metodologica que nos permite pensar en situaciones de ensefianza que tienen potencia-
lidad epistemologica y que permiten hacer corte para entender una situacion mayor. Mas
queunarepresentacion, se trata de una forma de analisis centrada en losingular, en tanto
aquello que permite comprender los procesos en juego a partir de su especificidad. Como
plantea el autor, se trata de asumir “la idea de que un proceso se comprende siempre a
partir de la profundizacion de lo que esta en juego en esta singularidad” (Ranciere, 2018,
p.11). La escena, en este sentido, implica un recorte temporal y racional que permite leer,

en el espesor de un acontecimiento, las articulaciones y tensiones que lo configuran:

En el concepto de escena hay una cierta idea de temporalidad disconti-
nua, la eleccion de un cierto modo de racionalidad: pensamos que en el
espesor de un evento singular podemos leer el ensamble de enlaces y de-
safios que definen una singularidad politica, artistica o tedrica (Ranciére,
2018, p. I1).
Para este autor, la escena es tanto el lugar como el momento de un encuentro contingen-
te, siempre abierto a nuevas configuraciones, donde “las cosas pueden ir en direcciones
distintas” (Ranciere, 2018, pp. 30-3I). Estas claves de espacialidad y temporalidad resul-

tan fundamentales para aproximarse alo que élllama “textura de la experiencia sensible”

(Ranciere, 2018, p.134).

En esta perspectiva, la apariencia no es entendida en términos platonicos como ilusion

0 engano, sino como el modo en que algo o alguien se manifiesta en un espacio comun.
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Pensar la ensefianza como una escena implica preguntarse qué aparece —qué se hace visi-
bleypresente-en la actividad cotidiana: miradas, saberes, palabras, gestos. Lo que se ma-
nifiesta en una escena lo hace dentro de un régimen de visibilidad y legibilidad, es decir,

segun determinadas condiciones que lo hacen significativo. Como sefiala Dussel (2019):

lo que importa es pensar lo que se manifiesta en la escena, en esa conjun-
cidn de cuerpos, gestos, miradas, palabras y significaciones, y no apelar
a algo que esta detras y que determinaria todos los sentidos. Pero eso no
quiere decir que no haya un fuera-de-escena, que serian todas las accio-
nes y el tejido intelectual, ético y estético que soporta la actuacién y que

es el que le da espesor y verdad a la escena (p. 9).

Este concepto resulta relevante no solo por su potencia metodoldgica —que permite en-
tretejer diferentes tramas discursivas y enriquecer la produccion de sentido—, sino tam-
bién por la toma de posicion politica que implica. Pensar desde la escena permite cues-
tionar los marcos que tienden a fijar a los sujetos en identidades estables, en una cultura
o0 en una relacion determinada con el saber o el poder: “posiciones que fijan a los sujetos
a una cultura propia, una identidad propia o cierta relacion con el poder y con el saber”

(Ranciere, 2014, p. 9I).

Utilizar esta categoria implica también interrogar los modos de narracién de la investi-
gacion. Evitar jerarquias entre discursos supone habilitar la presencia de la voz del inves-
tigador o la investigadora, sus decisiones, estrategias y afectos en la escritura, como un
modo de pensar lo sensible. Al mismo tiempo, se trata de concebir la teorizaciéon como
un proceso de conceptualizaciéon donde los conceptos no se aplican como instrumentos,
sino que funcionan como organizadores del pensamiento (Roldan, Frencia, Sourerian
2024). En este marco, trabajar con la singularidad no busca alcanzar una verdad univoca,
sino escapar a las formas consolidadas de inteligibilidad, y asi posibilitar otras maneras
de very pensar. Como senala Corral (2021), “los conceptos son los operadores de ese des-
plazamiento, que abren nuevos campos al pensamiento al reconfigurar no solo lo dado,

sino también lo pensable” (p. 6).

El concepto de escena se enlaza con un modo singular de abordar la ensefianza. An-

ne-Marie Chartier (2004) introduce una nocion interesante para pensar lo que pasa
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cuando estamos en el aula, frente a los alumnos. La autora sostiene que dar la clase supo-

ne llevar a cabo acciones que trascienden el ensenar:

Cuando el maestro estd encargado de transmitir un saber a toda la clase,
cuando todos los alumnos estan obligados a aprender (a leer, a rezar, a
hablar inglés, a resolver ecuaciones) se impone otra pedagogia. El maes-
tro es menos alguien que ensena que alguien que da la clase, es decir, al-
guien que distribuye y organiza el trabajo, circula entre las filas, se incli-
na sobre los borradores y subraya faltas, pasa al pizarrén a un alumno
para que haga una correccion colectiva, hace formular la regla o la solu-
cién antes de ordenar un nuevo ejercicio. Dirige las actividades de una
manera infinitamente mas cercana y coactiva con todos los riesgos que

esto implica (Chartier, 2004, p. 43).

Desde esta mirada, dar una clase supone poseer cierto oficio o artesania que implica un
conjunto de rituales, haceres, intuiciones que permiten al docente dirigir las actividades

durante el tiempo del encuentro.

La clase es una especie de coreografia, una disposicidn de los cuerpos;

y la atencion en el espacio y en el tiempo que estructura una secuencia de

trabajo comun, a la vez que organiza tiempos de trabajo individuales, es

también espacio y condicion de disciplina (Abad, 2016), de organizacion

del trabajo colectivo (Dussel & Trujillo, 2019, p. 17).
Como sefiala Dussel, en la clase se ensefian los contenidos previstos por el curriculum,
pero también se producen otros saberes que resultan igualmente significativos. Ensefiar
implica coordinar tiempos, organizar materiales, sostener conversaciones y proponer
desafios. El propdsito central de la clase es abrir proyectos de conocimiento que involu-

cran tanto a cada estudiante como al grupo, y que se sostienen en una légica de cuidado,

individual y colectivo. Aunque siempre hay una intencion pedagogica —explicita o impli-
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cita— orientada a que se aprenda algo, ese aprendizaje no puede ser completamente pla-

nificado ni garantizado de antemano.

La clase entonces, tiene como proposito central abrir proyectos de conocimientos que im-
pliquen transformaciones entre el punto de partida y el punto de llegada, en las diversas
formas y modalidades que puedan manifestarse. Ademas, como dijimos anteriormente,
para que esto suceda tiene que poder desplegarse algo de lo vincular que habilite las posi-
bilidades del encuentro con los otros y los conocimientos. A su vez, y casi en simultaneo,
podria pensarse que el despliegue de la clase se asienta en un conjunto de haceres cotidia-
nos, ordinarios, casi rutinarios o banales que permiten que lo efimeroy fragil de la clase
acontezca. Haceres que organizan tiempos, espacios, agrupamientos. Haceres “muy in-
tuitivos” que identifican sefiales del grupo sobre sus sensaciones y percepciones. Haceres
que permiten trabajar con el grupo colectivamente al mismo tiempo que advierten las
singularidades de cada estudiante. Inés Dussel recupera esta idea de los haceres ordina-

rios de Chartier quien:

toma un ejemplo muy interesante que es la persistencia del dictado en las
practicas escolares de los maestros franceses, pese a que se lo ha criticado
tanto por autoritario y poco productivo. Para Chartier, el dictado sigue
siendo un ejercicio atractivo porque permite una economia de esfuerzos
(no es demasiado cansador), porque organiza la atencién de los alumnos,
porque puede corregirse en el momento, porque permite desplazarse por
el salén para ver qué hacen los alumnos, porque se pueden contar las fal-
tas sin calificar, porque se puede ver el progreso con el correr de los dias.
Es una manera de hacer la clase de manera tranquila, con costos rela-
tivamente bajos, que permite distintas variantes, pero con un fondo de
estabilidad que reasegura a los estudiantes (Chartier, 2017). Se lo criticd
mucho por ser poco sofisticado, por su inconsistencia con las teorias so-
cioconstructivistas, pero, sin embargo, no es facil reemplazarlo por otro
ejercicio que cubra todas esas necesidades. No es que Chartier defienda el

dictado, sino que dice que la critica didactica que lo condena por anticua-
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do no tiene en cuenta la polivalencia de usos y de funciones que cumple
este ejercicio en la clase (Dussel, 2017).
Nos preguntamos entonces: ; cuales son los nuevos haceres que traen los medios digitales

a las aulas? ;Qué nuevos haceres traen las herramientas de inteligencia artificial? ;Se

configuran diferente las aulas en las escuelas primarias, secundarias y superior?

1. Los medios digitales en las escenas del ensenar.

Inés Dussel encabeza unaserie deinvestigaciones que, enlasultimas décadas, han aporta-
do elementos decisivos para comprender las transformaciones que atraviesan las escue-
las en su vinculo con los medios digitales. En ese marco, reconstruye un modo particular

de entender los medios como infraestructuras de lo social y portadores de conocimiento:

Los medios, con sus posibilidades tecnoldgicas (por ejemplo, la transmi-
sion en directo), promueven formas de interactuar y de pensar el mundo,
de mirar al mundo. Al mismo tiempo, hay que reconocer que los medios
se transforman, y sus lenguajes y tecnologias van cambiando, lo cual mo-
difica nuestro vinculo con ellos. Otro aspecto que puede destacarse es que
los medios son una suerte de infraestructura de lo social. Los medios per-
miten registrar, preservar, transmitir y procesar la experiencia humana;
son tecnologias de inscripcidn, circulacion y diseminacion de narrativas
e historias, asi como de administracion del tiempo o de recursos (Peters,
2015). Los medios “viajan” en el tiempo llevando registros de distintas
épocas, tales como la fotografia, el cine o YouTube, y cambian la relacion
con la temporalidad. Por ejemplo, desde la existencia de la fotografia, el
ciney el fonografo (tecnologia para grabar sonido) la experiencia huma-
na incluye registros que “vuelven a la vida” eventos del pasado; también

modifican el espacio, en tanto se crean nuevos artefactos que guardan
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esos registros y expanden las posibilidades de coexistencia simultanea
con elementos distantes que se vuelven cercanos, ya sea impresos, en la

pantalla o como realidad 3D (Dussel & Roldan 2023:194).

Desde este posicionamiento los medios digitales ingresan a la escena del ensefiar trayen-
do sus logicas de produccion, sus disputas y sus modos de organizar, sistematizary hacer

circular los conocimientos.

Por otro lado, los discursos escolares reversionan sus pedagogias para proponer modos
de hacer en las aulas inspirados en las ideas de innovar, mejorar, incluir, democratizar
asignando cierto protagonismo a los medios digitales en esa configuracion. No voy a de-
tenerme en este articulo en historizar desde la pedagogia estos mandatos, sin embargo,
me interesa sefialar que los discursos contemporaneos sobre los medios digitales -y hoy
sobre los usos de la IA en las aulas- actualizan disputas, tensiones y tradiciones de larga

data que asumen rasgos singulares en las didacticas de cada nivel educativo.

Desde esta perspectiva, interesa detenernos a pensar en algunos de los dilemas que im-
pulsan los discursos contemporaneos sobre los medios digitales en educacion, con el fin
de tomar distancia critica y repensar posibles formas escolares' de integracion de estas he-

rramientas basadas en las investigaciones.

Presentamos tres de estos dilemas que suelen aparecer como imperativos y que, al mis-

mo tiempo, permiten comprender aquellos casos que se resisten:

+ Entretenery emocionar
« Disputar la atencion

- Hacer tareas

[1] En un trabajo previo (Roldan, 2019) propusimos pensar la clase contemporanea desde la cons-
truccion de nuevas formas escolares que permitan hacer lugar a las herramientas digitales en el
aula desde una perspectiva contraintuitiva. La nocion de formas escolares refiere a la idea de Sim-
mons, Maschelein (2018), Larrosa (2018) de un conjunto de operaciones que despliega la escuela
como espacio colectivo donde lo comun (que es el mundo que nos une y retine) se convierte en tema
de estudio para poder habitarlo, comprenderlo y cuidarlo. En aquel momento llamamos a estas
acciones nuevas formas escolares porque la idea de nueva buscaba senalar la tensién con laidea de
forma escolar como aquello que resiste porque busca ir mas lento para poder someter el mundo
a estudio, porque necesita separarse, tomar distancia para poder hacerse preguntas sobre lo que
esta estudiando y porque necesita conversar con otros (docentes, compaiieros y los pensadores
productores de conocimientos que trae la escuela) para producir conocimientos sobre ese mundo.
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1.1 Entretener y emocionar

Los discursos pedagdgicos contemporaneos que parecen contagiados de enunciados que
priorizan la simplicidad, lo facil y rapido como sinénimo de felicidad, encuentran lugar
en las pedagogias experienciales y afectivas a las que refiere Dussel (2018). El eslogan de
un buen aprendizaje queda asociado a lo divertido, entretenido y simple. Entonces, nos ve-
mos envueltos en el disefio de clases que despojan lo complejo, lo que lleva tiempo expli-
car, lo que resulta denso en pos de actividades que sean convocantes, que se resuelvan re-
lativamente rapido y que pongan al estudiante en la tarea de producir cualquier cosa. En
esta configuracion, la utilizacion de los medios digitales parecen ser la respuesta dptima,

se convierten en garantes per se del entretenimientoy de lo experiencial.

Las aulas estdn hechas de multiples trayectorias que van mas alla de los
medios digitales, por ejemplo, las que organizan las pedagogias expe-
rienciales y afectivas que invitan a expresarse o a sentir en las aulas, an-
tes que a codificar o memorizar. Al mismo tiempo, hay que recordar que
estas pedagogias precedieron a los medios digitales; lo ladico, la crea-
tividad y el paidocentrismo han sido principios centrales de las nuevas
pedagogias desde las primeras décadas del siglo XX (Dussel & Trujillo,

2018, p. 148).

Estas pedagogias del entretenimiento también aparecen asociadas a ciertas pedagogias
de lo emocional que priorizan el bienestar subjetivo, posiblemente en detrimento de for-
mas sociales mas complejas, como la negociacion colectiva, el cumplimiento de normas
compartidas o la convivencia con situaciones de tension o conflicto que son propias de
lavida politica y social. Como senala Abramowski (2025), este tipo de pedagogias afecti-
vo-emocionales encuentran sus raices en una narrativa romantico-sentimental, histori-
camente configurada desde los inicios del sistema educativo moderno. En esta narrativa,
se atribuye a la dimension afectiva un papel central en la formacion de las subjetividades,
y se promueve la expresion y gestion emocional como objetivos prioritarios del acto pe-

dagogico.

;Cémo comprender la omnipresencia actual del lenguaje emocional en las propuestas
educativas? Una aproximacion inicial a esta interrogante consiste en sefialar como es-

tos proyectos y discursos estan atravesados por un ethos contemporaneo que privilegia
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las emociones y sus explicaciones por encima de otros modos discursivos (Sorondo &
Abramowski, 2022). Este predominio de lo afectivo redefine su condicién de verdad,
asignandole un valor ontolégico, normativo y epistémico renovado (Illouz, 2007). Es po-
sible entonces referirnos a una matriz cultural y discursiva surgida en consonancia con
las luchas politicas, sexuales e identitarias de los anos sesenta (Ehrenberg, 2000; Illouz,
2014), que en la actualidad funciona como un régimen de verdad influyendo decisiva-
mente en nuestras formas de pensar y actuar en torno a la educacion. Asi, estamos frente
ala naturalizacion de un discurso hegemonico sobre las emociones, que establece ciertos
significados, imaginarios y rutinas de interaccion dentro del ambito escolar (Fairclough,

1989) (Abramowski, 2022:104-105).

Abramowski (2022) reconstruye las perspectivas mas criticas sobre las llamadas peda-
gogias emocionales que buscan deliberadamente explicitar el lugar de la incomodidad
o el malestar como formas de hacer visibles contradicciones, complejidades del aspecto
humano que intervienen en los procesos sociales y en particular en los escenarios educa-

tivos. Sin embargo, advierte que:

en tanto que régimen de verdad, el discurso de las emociones traza cier-
tos limites para las problematicas que pueden ser planteadas y aborda-
das como tales en el campo educativo. En este sentido, es imprescindible
alertar sobre un discurso que, a pesar de quererse critico, no logra desna-
turalizary problematizar los sentidos impuestos desde la agenda educa-

tiva dominante (Abramowski, 2022:121I).

Los medios digitales no son neutrales ni independientes de estos marcos discursivos y
emocionales. Al contrario, refuerzan y amplifican una légica pedagégica donde prima lo
inmediato, lo entretenido y emocionalmente satisfactorio. El desafio que enfrentamos es
entonces doble: por un lado, reconocer criticamente estas configuraciones para no na-
turalizarlas acriticamente y, por otro, explorar alternativas pedagdgicas que integren las
posibilidades tecnolégicas sin renunciar a la complejidad, el analisis profundo y la nego-

ciacion colectiva.
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1.2 Disputar la atencion

La organizacion de la clase como espacio que modela formas especificas de atencion
—configurando un régimen atencional basado en la focalizacion, la concentracion soste-
nida y la jerarquizacion de estimulos- esta en disputa frente a la proliferacion de panta-

llas.

En particular, los teléfonos inteligentes y las netbooks como artefactos
permanentes en las aulas, con pantallas individualizadas y conectividad
a Internet o Intranet, parecen desafiar significativamente la organiza-
cidn de las relaciones de poder/conocimiento en las aulas, y la gestion y
el control centralizados por parte de las autoridades institucionales de
la configuracion del tiempo y el espacio. Considerar la posibilidad de se-
parar un espacio para una tarea especial no solo es mas dificil de reali-
zar, sino que también se percibe cada vez como menos necesario (Dussel,

2018, p. 29).

La escuela emerge en un momento en que estaban cambiando las formas de atencién y
es protagonista de toda una pedagogia dedicada a enseniar como focalizar la atencion. La
herencia del modelo religioso en la escuela no solo es evidente en la forma en que organi-
zasu estructura institucional, sino también en como gestiona la atencidon de sus estudian-
tes. En el ambito religioso, tanto el disefio espacial como la figura del sacerdote cumplen
la funcidn especifica de atraer y mantener la atencion de los creyentes durante el sermon
olaliturgia, garantizando asi una concentracion prolongada en el mensaje que se quiere
transmitir. Esta misma dinamica fue adoptada por la escuela, donde la figura del docente
se coloca en el centro del aula, ejerciendo control sobre la atencion de los estudiantes y es-
tableciendo asi una relacidn desigual, en la que se espera que el alumnado reciba ordena-
damente y con disciplina los contenidos impartidos. De esta manera, la escuela moderna
quedd configurada como una institucion regulada por el Estado, dedicada a ordenar es-
trictamente el tiempo, el espacioy el cuerpo de los estudiantes bajo criterios de disciplina
y productividad, lo que redujo las posibilidades de accion auténoma de los sujetos, tanto
dentro del entorno escolar como en su interaccion con la sociedad. Este proceso también

implico redefinir lo que se consideraba un conocimiento valido, imponiendo un modelo
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unico de escolarizacion y desplazando otras experiencias educativas diversas que coexis-

tian antes de la consolidacion del sistema escolar moderno.

Hoy, esos regimenes de atencion se ven fragmentados y dispersos; expresan una profun-

da ruptura en los modelos de gestion de lo que acontece en la clase.

Dentro de las aulas, la dindmica que se observa es que los estudiantes
suelen estar mirando sus pantallas o estdn concentrados en sus activi-
dades, y atienden alternativamente a sus focos de interés y lo que plantea
el docente; se produce asi una atencion flotante y dispersa que se acti-
va ante ciertos disparadores. Aunque es claro que el ideal de atencidn
completa y profunda nunca fue mas que una ilusién (Crary, 2008), en las
nuevas condiciones infraestructurales de la cultura puede sefialarse una
dispersion aun mayor. La individualizacion de las pantallas que traen las
netbooks y los celulares, junto con el uso extendido de auriculares para
crear climas sonoros propios, muestran un quiebre con la secuencia y li-
nealidad que imponia el orden de la clase simultanea, y una apertura a
un tipo de organizacion mas personalizada que, pese a todas las prome-
sas, no siempre logra constituir eficazmente un buen entorno de trabajo,
y tampoco parece aprovechar las ventajas del trabajo presencial comun

(Dussel & Trujillo 2018:17).

Si prestar atencion estuvo configurado histéricamente en la escuela a la concentracién en
un solo foco, al tiempo detenido y dedicado de estudio, al traer algo cerca para desmenu-
zarlo, rumiarloy analizarlo con tiempo, las nuevas formas de atencion parecen tener que
resolver la vertiginosidad, dispersion, multiplicidad, etcétera. La presencia de multiples
pantallas incrementa las disputas por una atencion enfocada en un punto central, como
pretendia ser el pizarrén y la figura del maestro en el centro. Por su parte, los discursos
criticos respecto de las practicas homogeneizantes de la escuela potenciaron la necesidad
de atender los intereses singulares de los estudiantes, promoviendo la atencién a la diver-

sidad ysingularidad. Estas pedagogias de lo diverso, lo entretenidoylo activo, junto con la
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omnipresencia de los medios en las aulas desde el imperativo de la innovacion tensionan

de manera controvertida las condiciones de dar clase hoy.

1.3 Hacer tareas

En este caso, elegimos detenernos en la figura del estudiante yla pregnancia de las didac-
ticas contemporaneas que interpelan a los docentes sobre el valor del diseno de la acti-
vidad, donde lo activo queda asociado, casi exclusivamente, al estudiante “que produce”
tareas: realiza murales digitales, edita videos, participa en redes sociales, saca fotografias,
publica en blogs, disena presentaciones, etcétera. Como advierte Meirieu (2016), las dis-
cusiones sobre los métodos activos son de larga data en la didactica. Se discuten las tradi-
ciones que ponderan la accién por simisma, puesto que no cualquier actividad supone un

desafio profundo para el aprendizaje.

La formacidn a lo largo de toda la vida que, sin embargo, todos reivin-
dicamos, todavia sigue siendo, en gran medida, una ficcion: sometida al
principio de la ganancia rapida, sobre la inversion, esa formacion se fo-
caliza en el saber hacer operativo (las famosas llamadas competencias)
en detrimento de los aprendizajes nuevos, de las aperturas culturales y

de una verdadera formacion ciudadana (Meirieu, 2016, p. 45).

Una forma de pensar este lugar de las tareas con medios digitales es cuando desde las
propuestas se incluyen con una pretension diddctica de interesar a los alumnos y com-
prometerlos con la actividad. Por ejemplo, las filmaciones viralizadas sobre estudiantes
que disenan un video que reconstruye, de modo ficcional, un posible didlogo que podria
haber sucedido si los prdceres de la Revolucion de Mayo hubieran tenido redes sociales.
Existen varias versiones viralizadas, con el uso de WhatsApp y Facebook, disponibles
en la web. Frente a estas producciones, cabe preguntarse: ; qué contenidos de la historia
aprendieron estos estudiantes?, ; hasta qué punto podemos ficcionalizar hechos histori-
cos para hacerlos divertidos?, ; cuanta rigurosidad sobre lo acontecido en aquellos tiem-
pos puede mantenerse en un soporte como este?, ;cuales son los saberes que recorda-
ran los estudiantes sobre esa experiencia? Seguramente, los estudiantes se divirtieron,

se esforzaron, estuvieron atentos, trabajaron en grupos y hasta respetaron algunos datos

44



INVESTIGA + Ano 8,N.°8, diciembre de 2025, pags. 32-58

histdricos, pero, ;comprendieron la complejidad de ese proceso revolucionario o lo

consumieron como cualquier otro contenido mediatico?

Otro desafio que estamos atravesando en la realizacion de tareas en el nivel superior, so-
bre todo en aquellos ejercicios domiciliarios o basados en la modalidad combinada, es el
uso de aplicaciones de IAG? (ChatGPT, Meta Al, Gemini, entre otras), hoy ampliamente
extendidas entre los estudiantes. Podria decirse que, asi como su uso se ha expandido
rapidamente en las practicas educativas, también se ha incrementado de manera sos-
tenida la produccion de investigaciones, articulos, libros, propuestas de formacion y
diversos discursos académicos que analizan las implicancias, derivas, riesgos y prome-
sas dela IAG en el ambito educativo. Estas expresiones veloces, abundantes y sobreesti-
madas son parte del mismo fendmeno y hacen dificil su comprension. En este sentido,
no pretendemos ahondar en ese territorio, solo proponemos traer las conversaciones
y debates que vivimos a diario en las aulas para pensarlas en relacién con las tareas es-
colares. ; Qué pensamientos y conocimientos promovemos en la interaccion con la IA?
; Qué margenes tenemos para movernos en el terreno confuso e inciertodelaIA enla
realizacion de tareas? ;Qué significa hacer usos criticos de la IA? ; Alcanza con ser un

estratega en el uso de promts?, etcétera.

Dussel (2017) -antes dela IA, pero frente a los desafios de los medios digitales en las cla-
ses—nosinvitaba a repensar el lugar del estudiante siempre activo, desde un lugar que se
atreva areinventar nuevas formas escolares para incluir las herramientas digitales en la
escuela. Nos interpelaba con volver a traer ciertas formas tradicionales de dar la clase para
investirlas de las preocupaciones que, hoy, nos convocan para dar la clase. Por lo tanto,
se planteaba la necesidad de volver a pensar el acto de hablar en las clases, hacer circu-
lar la palabra, explicar, narrar, contary construir, oralmente, un ambiente colectivo. En
este espacio oral, el acto de la escucha es central. Escuchar a nuestros alumnos y ense-
narles a escuchar entre ellos se vuelve una necesidad en este tiempo contemporaneo,
saturado de sonidos y de velocidad. En este sentido, reivindicar los tiempos del silencio

y la escucha deberian ser actividades que estén incluidas en nuestras planificaciones.

Dussel también mencionaba el valor devolver a traer a las clases los ejercicios de lectura

y escritura. Leer en clase, con un tiempo detenido, leer en voz alta en grupo, leer entre

[2] Es importante sefialar que no abordaremos en profundidad los dilemas y desafios que hoy
estan provocando las IA en la ensefianza, sino traemos algunas repercusiones que hacen al sen-
tido al presente articulo.
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todos y detenernos para comentar parecen ser permisos que no nos estamos atreviendo

adarnos.

Quizas este tipo de actividades en clase puedan habilitar espacios de conversacion con
los estudiantes sobre la tendencia a resolver todas las tareas con la IA evitando usos clan-
destinos y promoviendo conversaciones publicas sobre las estrategias de uso que estan
construyendo. Quizas, habilitar los tiempos de lectura, escritura y escucha en clase arti-
culando momentos de trabajo individual, grupal, en conjunto con IA y sin ella habilite

registros colectivos que favorezcan usos reflexivos y estratégicos.

La velocidad y la tendencia a consumir los contenidos de clase —el docente que vomita y
el estudiante que deglute, con lo burda que resulta esta metafora—, como si se tratara de
un local de comidas rapidas, donde todo tiene que ser veloz, divertido, facil, instantaneo,
nos desafian a encontrar nuevas formas escolares que promuevan el estudio del mundo
que propone la escuela. En relacion a ello, Dussel (2017) plantea: “La cuestion parece re-
ferir a como traer el cuerpo en la palabra, como volver a dotarla de vida, de capacidad de
conmocion y de afectacion, de intercambio, para abrir una experiencia sensible de cono-
cimiento” (p. 62). Sin embargo, a pesar de profundas y honestas intenciones, las cosas no

suceden, siempre, como hubiéramos querido.

2. Escenas de ensenanza de nivel superior que buscan resistir a los
imperativos de las pedagogias contemporaneas usando la IA en
sus clases

Escena 1: ChatGPT Pensamiento matematico en segundo afio de un profesorado de
nivel inicial en la localidad de Cruz del Eje, Cérdoba.

Escena 2: Character.ai Sensibilizar en el marco de un Seminario de Ruralidad en primer
afio de un profesorado de nivel primario en la localidad de Noetinger, Cordoba.

Escena 3: Notebooklm Trabajo con multiples fuentes, validacion de saberes y autorias
en el espacio de Practica docente de cuarto afio en un profesorado de artes visuales en la
localidad de San Francisco, Cordoba.

En el siguiente material interactivo se sistematiza el recorrido por las escenas de

enseflanza reconstruyendo las preocupaciones de las docentes, las razones de la
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eleccidn de las herramientas, algunas tareas de los estudiantes, desafios de cada

experiencia y el lugar de los conocimientos.

de ensefanza
con medios
digitales

Material interactivo:
https://view.genially.com/689249bd21df43e02ec95fIc/interactive-content-casos-ateneo

Las tres escenas presentadas ocurrieron durante 2025y fueron iniciativas de las
docentes que, segun relatan, surgieron de su ejercicio de estar atentas a lo que
acontece en el aula, de sus busquedas por acercarse a sus estudiantes y de sus pre-
ocupaciones pedagdgicas en la formacion docente. Aparecieron casi como un ges-
to natural, poco planificado. Ninguna de ellas desarrolld propuestas de formacion
especificas para aprender a usar la IA en el aula, sino que fueron explorandola
a partir de sus curiosidades e intereses. Tampoco se consideran a si mismas ex-
pertas en tecnologias. En sus escuelas no siempre cuentan con conectividad ni
sus estudiantes disponen necesariamente de computadoras para llevar a clase.
La modalidad combinada de los IFD introduce rasgos interesantes en la organi-
zacion del trabajo pedagdgico de estas docentes, aunque no de manera causal: no
es la modalidad la que las lleva a pensar la integracion de la IA en sus clases, pero

si contribuye a organizar los tiempos de trabajo.

A continuacidn, analizamos las escenas a partir de las busquedas comunes y de
los puntos en que se diferencian, lo que permite un ejercicio analitico organizado

en torno a dos categorias desde las cuales las propuestas resisten:

 Ponderar el trabajo con los conocimientos

+ Ponderar el tiempo de trabajo compartido y la conversacion sobre lo comun
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2.1Ponderar el trabajo con los conocimientos como gesto de resis-
tencia

Colocar el trabajo con los conocimientos en el centro de la tarea de ensefianza
puede parecer una obviedad; sin embargo, este argumento ha sido profundamen-
te desafiado por discursos pedagogicos que, a lo largo de la historia y en sintonia
con sus contextos, fueron senalando la necesidad de repensar los modos en que
la escuela asumia esta tarea. Desde las teorias pedagdgicas enciclopedistas, que
ponderaban la leccidn magistral como tnico modo legitimo de trabajo con los co-
nocimientos en las escuelas hasta nuestros tiempos, hemos transitado variados
y profundos debates (muy acalorados, en varias ocasiones) que, desde diversos
campos disciplinares ademas del pedagdgico —como el filoséfico, el epistemold-
gicoy el psicolégico— han ido problematizando el lugar de la escuela como tnico

espacio legitimo para la transmision de los conocimientos sobre el mundo.

A estos debates se suman los desarrollos tecnolégicos y la profunda transforma-
cidn sociotécnica que despliegan en los procesos de produccion, circulacion, di-
fusiony creacion de saberes. Cada tecnologia —desde la imprenta, el cine, la radio,
la television, Internet y hoy la IA- ha interpelado a la escuela en su relaciéon con
el trabajo con los conocimientos. Desde las formas de archivar los saberes —la li-
nealidad de los libros o la multimedialidad de la web—, los lenguajes utilizados -la
palabra escrita, imagenes, sonidos, lo audiovisual, etc.—, la interaccion que propo-
nen —desde lo mas rudimentario hasta las formas inmersivas mas sofisticadas-,
las formas de distribucion ~donde la digitalizacion define formas singulares para
la circulacion, duplicacion y creacion de contenidos por parte de los usuarios-—,
etcétera. Una dimension central de este proceso sera, ademas de la digitalizacion,
la automatizacion de datos que, junto a la gran capacidad de computos y las big
data, generan las condiciones para la expansion de la Inteligencia artificial. Estas
tecnologias intervienen en los modos de recordar, de capturar el pasado, de ar-
chivar, de narrar la experiencia presente, por tanto, de imaginar el futuro. En este
sentido, son parte de los procesos de comprension del mundo y del trabajo con

los conocimientos en cada una de las clases que dictamos.
; Qué otras reflexiones traen las inteligencias artificiales a estos escenarios socio

técnicos? Sadin (2020) habla del surgimiento de un nuevo régimen de verdad que

se caracteriza por los siguientes rasgos:
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A largo plazo, esta destinado a relacionarse con la casi totalidad de los
asuntos humanos y a ejercerse en toda circunstancia. Proviene, en cada
campo de aplicacion, de una fuente unica, eliminando de facto el princi-
pio de una aprehension plural de las cosas. Se inscribe principalmente
en una légica de tiempo real, revelando estados de hecho en el momento
mismo en que esos hechos tienen lugar, impulsandonos en consecuencia
a actuar dentro del menor lapso posible y deslegitimando el tiempo espe-
cifico del andlisis humano. Se le asigna un estatuto de autoridad induci-
do por una eficacia que aumenta sin descanso, paralizando desde la base
toda pretension de contradiccion. Finalmente, se relaciona tnicamente
con un espiritu utilitarista que responde principalmente a objetivos de

optimizacion asi como a intereses privados (Sadin 2020: 96).

Sadin denomina este nuevo régimen la aletheia algoritmica, donde deja de tener
valor la deliberacion, la duda, la ambigiiedad que son parte inherente de los pro-
cesos historicos de construccidn social del saber. Se ponderan los saberes eficien-
tes, efectistas, utiles, simples y aplicables. Esta idea de saber se asocia lo que Dus-

sel y Ferrante advierten en su investigacion:

En las practicas de estudio con medios globales conectivos, los estudian-

tes despliegan una serie de practicas que, de modo inadvertido, tienden

a estar reguladas por los protocolos de las plataformas y las practicas de

los usuarios antes que por el curriculum escolar o por las pedagogias de

sus docentes (Dussel & Ferrante 2022:17).
;De qué manera estos rasgos del saber contemporaneo tensionan el trabajo con
los conocimientos en las clases? ; Como se tensiona la idea de autoridad algorit-
mica generalizable, inmediata, confiable, util e irrefutable con la autoridad del
saber escolar? ;Como se articula el tiempo de estudio como trabajo que supone

esfuerzo con la tendencia a lo rapido, facil y util? ;Cudnta de esta regulacion de

los medios incide en los modos de dar clases?
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En la escena de ensenanza de Pensamiento Matematico, la docente observa que sus
estudiantes resuelven el ejercicio con procedimientos que ella no habia ensefiado,
mediante formas de resolucidn poco intuitivas que, ademas, las propias estudiantes no
podian explicar. Decide conversar la situacion, y las estudiantes reconocen que habian
usado ChatGPT para resolverla. Frente a esto, la docente les propone nuevos ejercicios
en los que la carga cognitiva recayera nuevamente en ellas. Partiendo de la hipétesis de
que, hasta ese momento, la IA no podia leer graficos, les mostro los posibles errores de
razonamiento. Ademas, sugirio invertir el orden de uso de la herramienta: no
emplearla para resolver las situaciones problematicas, sino para ayudar a las
estudiantes a disefiar problemas que cumplieran con los parametros de resolucion
planteados por la docente. Segun la docente y las propias estudiantes, este abordaje
ayudo a superar cierta predisposicion frecuente en la formacion inicial: el temor con
que muchas se enfrentan a los contenidos matematicos, bajo la idea de que no seran
temas centrales en su futuro ejercicio profesional. Sin embargo, persisten dudas
respecto de la profundidad de los contenidos que efectivamente se pudieron trabajary
de la capacidad de reflexion sobre ellos, al estar atravesados por la fuerza con que las IA
tienden a resolver, facilitar, simplificar y restar densidad. Una pregunta interesante es
si esa inclinacion a la simplificacion proviene unicamente de la velocidad y el vértigo de
las tecnologias digitales, o si forma parte de un proceso mas amplio y prolongado que
viene marcando a la formacién docente en general. Lo cierto es que esta docente busca,
insiste y asume el desafio de volver a colocar la especificidad de su campo disciplinar en
el centro de su tarea de ensefianza.

Enla escena de enseflanza del seminario de Ruralidad de primer afio, la docente se
muestra preocupada por las trayectorias de las estudiantes, su cuidado y
acompafamiento, entendidos como gestos estructurantes de la modalidad. La
ruralidad, en tanto modalidad, se define precisamente por el acompafiamiento de las
trayectorias y el seguimiento singular de cada estudiante. La utilizacion de la
herramienta Character.ai se presenta como una excusa para generar sentido de
pertenencia con el IFD (el personaje creado lleva el nombre de la intelectual que
identifica al instituto, Victoria Ocampo), al mismo tiempo que busca cautivar a través
del efecto seductor de la tecnologia. La docente asume en su clase un compromiso
profundo con materializar lo que denomina la didactica de la ruralidad, centrada en los
modos de movilizar a los estudiantes, romper estereotipos y desafiar las formas
convencionales de trabajo con el conocimiento. En este marco, encuentra en las
tecnologias digitales opciones de alto impacto para alcanzar sus objetivos. Queda
pendiente reflexionar sobre la durabilidad de esta implicancia emocional que la
docente considera valiosa. ; De qué manera recupera este rasgo de la modalidad, que
ella propone como objeto de conocimiento? ; Qué reflexiones quedaron abiertas en
torno a la vida de Victoria Ocampo, a la historia del instituto y a la herramienta de IA
utilizada, con sus posibilidades y limitaciones?
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En la escena de ensenanza de Practica Docente IV, la docente advierte que sus
estudiantes también utilizan inteligencias artificiales, aunque esa no es la razén que
motiva su decision pedagdgica. Reconoce en la herramienta NotebookLM una
potencialidad que da continuidad a una modalidad de trabajo ya instalada, vinculada al
trabajo con multiples fuentes. Desde su perspectiva, resulta central en este espacio de
formacion que las y los estudiantes sean capaces de disefar propuestas de ensefianza
que se encuadren en los marcos politicos (leyes de educacion nacionales y provinciales),
en los lineamientos curriculares —especialmente en el contexto de un nuevo disefno
curricular como el que atraviesa actualmente la provincia de Cérdoba-, ademas de las
consideraciones disciplinares propias del contenido a ensenar. La herramienta le
permite realizar lecturas detenidas de los documentos, respetar el lenguaje técnico-
pedagogico de los marcos legales, procesar grandes volumenes de informacion y
establecer cruces entre distintos textos. El ejercicio que propone a sus estudiantes no es
simplificar ni hacer mas corto el trabajo, sino ofrecerles atajos para apropiarse de una
dimension central del oficio docente que es conocer los marcos pedagdgicos y politicos
que regulan la tarea de la ensefianza. Se detuvo en ejercicios analiticos de comparacion,
de relacion, de busquedas de coherencias que permiten definir la ensefianza como
practica politica y pedagdgica. Considera que el tiempo invertido deja una habilidad de
pensamiento, analisis que contribuye a la lectura detenida de multiples fuentes.

Queda abierta la pregunta acerca de si el oficio de lectura, relectura y cruce de fuentesy
bibliografia que la docente busca transmitir a sus estudiantes es realmente trasladable
al manejo técnico de la herramienta. ;Coémo se aprende a gestionar el intercambio y a
construir prompts precisos que permitan captar las sutilezas en el cruce de
informacion? ;El trabajo con multiples fuentes —que remiten a marcos politicos,
ideoldgicos y epistemologicos diversos— se reduce unicamente a la dificultad de leer
muchas paginas?

2.2 Ponderar el tiempo de trabajo compartido y la conversacion
sobre lo comun como resistencia

Desde algunas pedagogias se promueve la integracidon de medios digitales en la
enseflanza, destacando su potencial para responder a los ritmos y tiempos in-
dividuales. Estos rasgos han ingresado a los discursos pedagodgicos contempo-
raneos con un énfasis ampliamente celebratorio. Sin embargo, resulta oportuno
detenernos a reflexionar sobre el valor de lo comin como una oportunidad para

el encuentro colectivo. Dussel (2014) plantea:

Ese trabajo que hace (o deberia hacer) la escuela es el que permite expan-
dir y enriquecer los lenguajes que cada uno trae, y también el que permi-
te que haya algo comun, aunque mas no sea un lenguaje para la conver-
sacidn y el debate. A través de esas operaciones, la escuela se constituye

en una institucion importante para la produccion de la cultura comun y
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para la organizacion de la vida publica. Que en la modernidad, esta vida
publica haya sido pensada como una esfera homogénea y homogenei-
zante no quiere decir que no sean posibles articulaciones diferentes; de
la misma manera, la ocupacion de lo comun, por un canon cultural uni-
forme y conformista, no quiere decir que toda idea de lo comun deba ser
abandonada (Williams, 2008). Considero que la escuela y su promesa de
conformar un “comun” es otro aspecto que convendria valorar politica y

estratégicamente en esta época (p. 80).

Este planteo pone en el centro de la escena la discusion sobre la responsabilidad
dela escuela en la construccion de lo comun. En este sentido, lo comun no remite
necesariamente a una tendencia homogeneizante que arrasa con la singularidad,
por el contrario, en un contexto avasallado por la 16gica del mercado, el debili-
tamiento de lo comun parece convertirse en una de sus mayores fragilidades, lo
que vuelve mas urgente que nunca reivindicar la escuela -y el dar la clase- como

lugar de lo comun.

Lipovetsky (1986) planteaba que “la vida de las sociedades contemporaneas esta
dirigida desde ahora por una nueva estrategia que desbanca la primacia de las re-
laciones de produccion en beneficio de una apoteosis de las relaciones de seduc-
cion” (p. 19). De este modo, segun el autor, la seduccion como mecanismo de orga-
nizacidn de las sociedades contemporaneas implica un discurso que enarbola la
libertad de elegir, cada vez mas, entre una multiplicidad de objetos de consumo.

Es decir, alude a un proceso sistematico que supone un:

escenario destinado a ocultar la abyeccion de las relaciones comercia-
les, porque, si no, seria remitirla solamente a un consumo de objetos y
de signos artificiales. Implica una accién permanente de instalacion del
engano alli donde existe, ante todo, una operacion reiterada de perso-
nalizacion, dicho de otro modo, de atomizacién de lo social (Lipovetsky,

1986, p. 2I).
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Siguiendo las palabras del autor, esta sensacion de libertad reivindica la primacia
de la individualidad, donde “la seduccidn es destruccidn cool de lo social por un
proceso de aislamiento que se administra ya no por la fuerza bruta o la cuadricu-
la reglamentaria, sino por el hedonismo, la informacion y la responsabilizacion”

(Lipovetsky, 1986, p. 26).

Este abismo de lo individual nos despoja de lo social y nos seduce con ideas de
libertad frente a una domesticacion solapada, cuya maxima expresion se mani-
fiesta en los discursos que circulan a través de los medios digitales. Las promesas
de las inteligencias artificiales se basan en los intercambios individuales adap-
tados a nuestras necesidades, siempre de modo complaciente y disponibles de

manera indefinida y permanente.

Algunos de los modos en que parecen presentarse estas tensiones en el momento
del dar la clase se vinculan con discursos pedagdgicos que ponderan el despertar
del interés de los estudiantes como via para motivarlos, junto con la promesa de
los medios digitales de garantizar una motivacién plena. Frente a la preocupa-
cion historica por despertar el deseo de los estudiantes por el estudio, Meirieu
(2016) propone desplazar esta cuestion de una mirada individual o psicolégica

hacia una perspectiva politica y cultural:

Hay que comprender la transmision escolar como un dialogo permanen-
te entre el sujeto y la cultura: es el esfuerzo por enlazar a ambos a fin de
construir, en cada individuo, ese continuum experimental que, al mismo
tiempo, prolonga los deseos, intereses y experiencias en saberes elabo-
rados y, a través de estos, le permite reelaborar sus deseos, intereses y

experiencias (p. 72).

En este sentido, Meirieu (2016) advierte que la mayor dificultad radica en “mo-
tivar” a quienes parecen no estar incluidos en el proyecto de cultura que la con-
temporaneidad promueve. Frente a ello, las propuestas que pretenden estimular
el interés de los estudiantes desde un sentido procedimental de los saberes (por
ejemplo, sumar y restar para poder hacer compras en el supermercado) encuen-
tran su limite en aquellos saberes mas abstractos, filosoficos, politicos, que no

poseen derivaciones directas en las practicas cotidianas, lo que contribuye a ver-
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siones simplificadas del conocimiento. Ademas, Meirieu (2016) plantea la necesi-

dad de vincular el deseo al saber, al disfrute del pensamiento:

Pero paralograrlo, hace falta que el adulto que esta al frente del aula tome
la posta de la promesa institucional: a él le corresponde encarnar, en su
comportamiento de educador, el placer de investigary la alegria de cono-
cer. A él le corresponde resaltar las satisfacciones que procura el trabajo
intelectual, asi como también atestiguar la felicidad que uno encuentra

en la aventura de los saberes (p. 83).

Desde esta perspectiva, una pista relevante para explorar los modos de “intere-
sar” al otro se vincula con el propio deseo e interés del docente, asi como con la
posibilidad de construir un tiempo comun que involucre al colectivo. Las pala-
bras de Dussel (2017) permiten profundizar esta idea cuando se plantea la ense-

nanza como:

un reordenamiento no coercitivo, una persuasion, un trabajo que pasa
mas por nutrir (alimentacion, incremento) que por coleccionar; un tra-
bajo sobre los deseos, sobre los afectos, un espacio que no se define prin-
cipalmente desde un contenido a dominar, sino desde una posicién sub-

jetiva de ir hacia otro lado (p. 58).
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Las tres escenas de clase compartidas priorizan la conversacion, la construccion
colectiva, el ida y vuelta entre el trabajo individual y el tiempo de la clase como espacio
de revisidn y analisis. En este sentido, la modalidad combinada aparece como una
oportunidad. En el caso de ChatGPT, el tiempo asincrdnico se destina a explorary
producir, mientras que el momento presencial se utiliza para compartir, analizary
revisar las producciones. En el caso del bot de Victoria Ocampo, la herramienta se
trabajo en clase presencial y la tarea individual consistio en compartir producciones en
un grupo de WhatsApp. Finalmente, con NotebookLM, el aula virtual ofrecié un
espacio-tiempo para compartir materiales adicionales, como los podcasts que las y los
estudiantes produjeron a partir del trabajo con las fuentes. Podria pensarse que, en
estos casos, la modalidad combinada contribuye a expandir el tiempo de trabajo
colectivo en clase, favoreciendo aquello que parece ser una preocupacion central de las
docentes: la conversacion y el encuentro con otros. Las tres escenas, por su parte,
involucran a docentes atentas a traer la conversacion al aula, asumir los riesgos de
trabajar con IA yvincular estas herramientas con sus campos de ensefianza. Todas se
muestran entusiasmadas, comprometidas y dispuestas a compartir sus experiencias,
aun reconociendo que pueden ser revisadas, mejoradas y enriquecidas. Quedan
abiertas, no obstante, algunas preguntas en torno a las tensiones entre el entusiasmoy
la posibilidad de trabajar en profundidad con los conocimientos; entre la tendencia a
producir en clase y el caracter resolutivo de las inteligencias artificiales; entre el tiempo
que demanda estudiar, leer y comprender los contenidos y las soluciones rapidas,
simples y predigeridas que estas tecnologias tienden a ofrecer.

Para cerrar

Las escenas aqui recuperadas muestran que las inteligencias artificiales en las
aulas de formacion docente no se presentan bajo la forma de una revolucion
abrupta, sino como un conjunto de practicas exploratorias, receptivas de su en-
torno y, en cierto punto, improvisadas. Siguiendo a Dussel (2017, 2018, 2019), dar
clase en aulas digitalizadas presenta rasgos que hoy parecen naturalizarse frente
a la expansion de la IA generativa: el borramiento de los limites temporales ins-
titucionales; la tendencia a la autoorganizacion estudiantil en actividades grupa-
les; una preeminencia de pedagogias de la actividad, lo experiencial y lo afectivo;
el desdibujamiento de las categorias clasicas de apertura, desarrollo y cierre; el
protagonismo de las tareas de gestion de grupos, recursos y espacios por sobre la
conversacion colectiva;yla priorizacion de intereses individuales y evidencias de

tarea en detrimento de los espacios comunes de palabra.

Lonovedoso no reside tanto en la herramienta en si, sino en que estas tecnologias
tensionan viejas disputas pedagdgicas: la centralidad del trabajo con los conoci-
mientos, el valor de lo comun y de la conversacion y la necesidad de desacelerar

para abrir un tiempo de estudio compartido.
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Las inteligencias artificiales introducen légicas de simplificacidn, inmediatez en
la respuesta, individualizacidon y popularidad algoritmica. Sin embargo, estas
caracteristicas se presentan envueltas en interfaces amigables, complacientes e
intuitivas desde lo técnico, lo que, sumado a la velocidad vertiginosa de sus pro-
cesos de desarrollo y expansion, configura escenarios particularmente opacos
para su comprension critica. En este contexto, comenzamos a naturalizar su uso:
seleccionamos aplicaciones preferidas, generamos habitos cotidianos en torno a
ellas y se instala un consenso publico que legitima su incorporacidn. Dicho con-
senso suele presentarse bajo la forma de un uso critico, en el que se afirma que
se validan las respuestas porque “sabemos que alucinan”, aunque esa afirmacion
muchas veces funcione mas como gesto retdrico que como practica efectiva de

problematizacidn.

Lo que estd en juego, entonces, no es decidir si usamos o no IA en la ensenianza
—porque, al parecer, ello no depende exclusivamente de la decision del docente—,
sino cdmo construimos formas para que estas tecnologias puedan convertirse en
objeto de estudio y no simplemente atajos para resolver tareas. La pregunta que
queda abierta es si podremos construir formas escolares que no se dejen coloni-
zar por la logica de la velocidad y la simplificacidn, sino que habiliten la pausa,
la lectura, la conversacion y el trabajo con los conocimientos como bien comun.
Porque lo que esta en disputa no es la novedad tecnoldgica, sino la posibilidad de

que la escuela siga siendo un espacio para pensar juntos el mundo.

56



INVESTIGA + Ano 8,N.°8, diciembre de 2025, pags. 32-58

Referencias bibliograficas

Abramowski, A. (2022). Darlo todo: La entrega incondicional como componente fun-
dante del magisterio argentino y sus resonancias en el siglo XXI. En L. Anapios
& C. Hammerschmidt (Coords.), Politica, afectos e identidades en América Latina (pp.
383-404). CLACSO.

Abramowski, A. (2025). La narrativa romantico-sentimental y las pedagogias afec-
tivo-emocionales: Didlogos entre pasado y presente. Revista Educacion, Politica y
Sociedad, 10(1), 11-35. https://doi.org/10.15366/reps2025.10.1.001

Chartier, A-M. (2004). Ensefiar a leer y escribir: Una aproximacion histérica. Fondo de Cul-
tura Econdmica.

Corral, L. (2021, junio). A propdsito del concepto de escena [Tesis doctoral, Universidad
Nacional del Litoral].

Crary, J. (2022). Scorched: Beyond the digital age to a post-capitalist world. Verso. (Obra ori-
ginal publicada en inglés).

Dussel, I. (2014). Usos del cine en la escuela: Una experiencia atravesada por la visua-
lidad. Estudos da Lingua(gem), 12(1), 77-100.

Dussel, I. (2017). Reflexiones sobre la ensenanza en los posgrados universitarios. Re-
vista de Ensayos, 2(5), 53-75.

Ferrante, P., & Dussel, I. (2022). YouTube como infraestructura educativa: Alinea-
mientos y desacoples entre los medios digitales conectivos y las practicas esco-
lares. Voces de la Educacion, Extra 5, 165-196.

Dussel, I., & Roldan, P. (2023). Nuevos escenarios escolares: Saberes, haceres y arte-
factos en las experiencias socioeducativas con medios digitales. En A. Fontana &
B. Briscioli (Comps.), Pedagogia de las experiencias socioeducativas (pp. 11-19). Minis-
terio de Educacion de la Nacion.

Dussel, I., & Trujillo Reyes, B. (2018). ;Nuevas formas de ensefar y aprender? Las
posibilidades en conflicto de las tecnologias digitales en la escuela. Perfiles Edu-
cativos, (NUmero especial), 142-178.

Illouz, E. (2007). Intimidades congeladas: Las emociones en el capitalismo. Katz Editores.

Lipovetsky, G. (1986). La era del vacio: Ensayos sobre el individualismo contempordneo. Ana-
grama.

Meirieu, P. (2016). Recuperar la pedagogia: De lugares comunes a conceptos claves. Paidos.

Ranciere, J. (2014). El método de la igualdad: Conversaciones con Laurent Jeanpierre y Dork
Zambuyan. Nueva Vision.

Ranciére, J., & Jdey, A. (2018). La méthode de la scéne. Lignes.

Roldan, P., Frencia, V., & Sourenian, S. (2024, mayo). Escenas de estudio con medios digi-
tales. Ponencia presentada en el Congreso Internacional de Educacion, Universi-
dad Catdlica de Cérdoba, Cordoba, Argentina.

Sadin, E. (2020). Inteligencia artificial o el desafio del siglo: Anatomia de un antihumanismo
radical. Caja Negra Editores.

Simons, M., & Masschelein, J. (2014). ; Qué es lo escolar? En En defensa de la escuela: Una

57



INVESTIGA + Ano 8,N.°8, diciembre de 2025, pags. 32-58

cuestion publica. Mino y Davila.

Sorondo, J., & Abramowski, A. (2024). La centralidad de las emociones como nuevo
discurso dominante. En H. Monarca (Coord.), Regimenes de verdad en educacion (pp.
104-125). Dykinson / CLACSO.

Van Dijck, ]. (2016). La cultura de la conectividad: Una historia critica de las redes sociales. Siglo
Veintiuno.

Cita sugerida: Rolddn, P.(2025). Escenas de ensefianza con inteligencia artificial: re-
latos desde la formacion docente. Investiga+, 8(8), 32-58. https:/revistas.upc.edu.

ar/investiga-mas/issue/view/8

58


https://revistas.upc.edu.ar/investiga-mas/issue/view/8
https://revistas.upc.edu.ar/investiga-mas/issue/view/8

INVESTIGA + Afo 8, N.°8, diciembre de 2025, pags. 59-83

Docentes frente a la reflexion pedagogica:
percepciones y desafios en la ensennanza basica

Teachers and Pedagogical Reflection: Perceptions and
Challenges in Primary Education

Docentes frente a reflexdo pedagdgica: percepgoes e desafios
no ensino bdsico

Ana Maria Pacheco Alvarez*

Resumen: Este estudio cualitativo-exploratorio analiza las percepciones docentes sobre la
practica reflexiva y su contribucion al desarrollo profesional en tres escuelas subvencionadas
de Educacion General Basica en San Antonio, Chile. Se fundamenta en la Ley N.° 20.903 (2016),
que establece la reflexion pedagodgica como estrategia clave para la mejora continua. Mediante un
diseno fenomenoldgico-interpretativo, se aplicaron entrevistas semiestructuradas a 15 docentes
y 4 jefes técnicos, ademas de observaciones no participantes en instancias de reflexion pedago-
gica institucional. Los hallazgos evidencian que los docentes valoran la practica reflexiva como
herramienta transformadora, vinculada al aprendizaje profesional y a la mejora educativa. Sin
embargo, su implementacion efectiva se ve limitada por barreras institucionales como la falta de
tiempo, los escasos recursos, la rigidez organizacional y 1a insuficiente formacidn inicial en estra-
tegias reflexivas. Estas limitaciones tienden a restringir la reflexion a una practica superficial o
desarticulada. El estudio ofrece evidencia empirica sobre la necesidad de fortalecer condiciones
estructurales y culturales para sistematizar la reflexion docente. Asimismo, propone reforzar las
redes colaborativas de apoyo entre pares y entre escuelas como mecanismo para consolidar una
cultura profesional critica, continua y contextualizada en el sistema educativo chileno.

Palabras clave: reflexion pedagogica, desarrollo profesional, educacion basica, percepcio-
nes docentes.

Abstract: This qualitative-exploratory study investigates teachers’ perceptions of reflective
teaching practice and its impact on professional development in three government-subsidi-
zed primary schools in San Antonio, Chile. Based on Law No. 20.903 (2016), which establi-
shed the National Teacher Professional Development System, the study addresses the lack
of systematic and institutionalized spaces for critical reflection in teaching. A phenomeno-
logical-interpretative design was adopted, using semi-structured interviews with 15 teachers
and 4 instructional leaders, along with non-participant observations of institutional peda-
gogical reflection meetings. Teachersings indicate that teachers recognize reflective practice
as a powerful tool for improving teaching quality and fostering professional learning. Howe-
ver, its implementation is limited by institutional barriers such as time constraints, lack of
resources, and insufficient initial training in reflective strategies. These factors contribute
to a superficial or fragmented application of reflection in daily practice. The study provides
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empirical evidence on the relationship between reflection and teaching improvement, and
it highlights the urgent need for policies that support collaborative reflection, peer learning,
and the establishment of reflective networks among schools. This research contributes to the
development of a critical, systematic, and contextually grounded professional culture in the
Chilean educational system.

Keywords: pedagogical reflection, professional development, primary education, teacher
perceptions.

Resumo: Este estudo qualitativo-exploratdrio analisa as percepcdes docentes sobre a pratica
reflexiva e seu impacto no desenvolvimento profissional em trés escolas publicas subvencio-
nadas de Ensino Fundamental na comuna de San Antonio, Chile. A pesquisa fundamenta-se
na Lei n.° 20.903 (2016), que institui o Sistema Nacional de Desenvolvimento Profissional
Docente e destaca a reflexao pedagdgica como um eixo de melhoria continua. Utilizou-se um
delineamento fenomenoldgico-interpretativo, com entrevistas semiestruturadas a 15 profes-
sores e 4 coordenadores pedagdgicos, além de observagdes nao participantes em reunioes
institucionais de reflexao pedagogica. Os resultados mostram que os docentes reconhecem
a pratica reflexiva como uma ferramenta poderosa para aprimorar o ensino e promover a
aprendizagem profissional. No entanto, sua implementacao encontra-se limitada por ba-
rreiras institucionais, como falta de tempo, escassez de recursos e formacao inicial insufi-
ciente em estratégias reflexivas. Tais obstaculos resultam em uma aplicagao superficial ou
fragmentada da reflexdo na pratica cotidiana. O estudo oferece evidéncias empiricas sobre a
relagdo entre reflexao e melhoria da pratica docente, e reforca a necessidade de politicas que
promovam a reflexao colaborativa, a aprendizagem entre pares e a criagao de redes de apoio
reflexivo entre escolas. A pesquisa contribui para fortalecer uma cultura profissional critica,
sistematica e contextualizada.

Keywords: reflexao pedagogica, desenvolvimento profissional, ensino fundamental, Per-
cepgoes de docentes.
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Introduccion

La reflexion sobre la practica pedagogica constituye un componente esencial
para el desarrollo profesional docente y los procesos de transformacion edu-
cativa, dado que promueve analisis criticos y autocriticos orientados a mejorar
la calidad de la ensefianza (Freire, 2014; Schon, 1983). En el contexto chileno, la
Practica Docente Reflexiva (PDR) enfrenta desafios para su incorporacion siste-
matica en los procesos de ensefianzay aprendizaje. La Ley N.° 20.903 (2016) reco-
noce explicitamente la reflexion pedagogica como un eje esencial para la mejora
continua del sistema educativo, invitando a los docentes a repensar criticamente
su labor frente a las complejidades que caracterizan el espacio escolar (Biblioteca
del Congreso Nacional de Chile [BCN], 2016).

No obstante, persiste una brecha entre el discurso normativo y su implementa-
cidn en los establecimientos educativos. Asenjo (2021) sefiala que las politicas pu-
blicas aun carecen de orientaciones especificas que respalden y guien el ejercicio
reflexivo, lo que dificulta su puesta en marcha como accion concreta de mejora
dentro del aula. De manera consistente, el sistema de evaluacion docente vigen-
te desde 2003 ha evidenciado bajos desempefios en competencias de reflexion
pedagdgica, subrayando la urgencia de fortalecer habilidades metacognitivas en

la docencia (Lara-Subiabre & Angulo-Brune, 2020; Geraldo Padilla et al., 2023).

La reflexion docente trasciende una revision superficial de la practica y se cons-
tituye en una herramienta fundamental para el ajuste pedagdgico, la toma de
decisiones informadas y la transformacion educativa. Su desarrollo requiere
condiciones institucionales, formativas y culturales que favorezcan una practica

sistematica, colaborativa y orientada a la mejora.

El presente estudio busca interpretar las percepciones docentes que subyacen a
la PDR y su incidencia en la mejora de la ensefianza basica, a partir de experien-
cias en tres escuelas particulares subvencionadas de la comuna de San Antonio,
Chile. La pregunta central es: ;cuales son las percepciones de los docentes sobre
las implicancias de la practica reflexiva en la mejora del proceso de ensenanza
en Educacion Basica? Su abordaje resulta fundamental, pues la reflexion critica
permite a los docentes examinar creencias, actitudes y practicas, identificando
oportunidades de innovacion (Ramon, 2015; Zeichner, 1993). Se espera que los
hallazgos contribuyan al disefio de politicas educativas pertinentesy al fortaleci-

miento de la profesionalizacion docente en contextos educativos complejos.
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Bases tedricas y conceptuales

La Practica Docente Reflexiva (PDR) se constituye como uno de los ejes centrales
del desarrollo profesional en el ejercicio de la ensenanza, al configurarse como
una herramienta que articula la percepcidn, la experiencia, el pensamiento criti-
coy la autoevaluacion sistematica para orientar la mejora educativa de docentes
y lideres escolares (Beauchamp, 2015; Correa et al., 2014). En esta linea, Dewey
(1933) concibe la experiencia reflexiva como un examen riguroso de creencias y
saberes, que exige apertura mental y responsabilidad frente a las consecuencias
pedagdgicas. Desde esta perspectiva, la PDR depende menos de la voluntad in-
dividual y mas del disefio de condiciones institucionales —como tiempos prote-
gidos, protocolos y herramientas orientadoras— que permitan sostenerla de ma-
nera sistematica. La mejora no radica unicamente en multiplicar los espacios de
reflexion, sino en asegurar que estos cuenten con las condiciones estructurales

necesarias para generar cuestionamientos criticos sobre las practicas docentes.

Asimismo, la PDR se define como un proceso de autoevaluacion y pensamien-
to critico situado para la toma de decisiones en la accion pedagdgica. A su vez,
se desarrolla en contextos reales donde inciden limitaciones temporales, cultu-
rales y organizacionales. En este marco, Schon (1983) distingue dos momentos
fundamentales de la reflexion profesional: la reflexion en la accidn, entendida
como la capacidad de ajustar la practica mientras se desarrolla, y la reflexion so-
bre la accidn, que corresponde al analisis retrospectivo que permite reconstruir
y consolidar conocimiento profesional. Ambas dimensiones, una situada y otra
prospectiva, contribuyen a cerrar la brecha entre teoria y practica, posibilitando
que el profesorado integre ambos planos para orientar mejoras concretas en su

quehacer pedagdgico (Salinas et al., 2019).

Mas alla de constituir un ejercicio critico de nivel complejo, la PDR tiene un im-
pacto directo en el desarrollo profesional, pues el cuestionamiento continuo —in-
dividual o colectivo— permite avanzar en la carrera docente mediante la madura-
cion de practicas fundamentadas en la reflexion. De acuerdo con Zeichner (1993),
el enfoque reflexivo también incorpora dimensiones morales, éticas y politicas
de la ensefianza, ampliando el horizonte del aprendizaje profesional mas alla de
lo meramente técnico. En consonancia, Van Manen (1977) propone tres niveles de
reflexion —técnico, practico y critico- y destaca la deliberacion consciente como
motor del juicio profesional, subrayando que la capacidad reflexiva debe desa-

rrollarse y orientarse progresivamente para alcanzar niveles mas complejos.
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to critico situado para la toma de decisiones en la accion pedagdgica. A su vez,
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que el profesorado integre ambos planos para orientar mejoras concretas en su

quehacer pedagodgico (Salinas et al., 2019).
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pacto directo en el desarrollo profesional, pues el cuestionamiento continuo —in-
dividual o colectivo— permite avanzar en la carrera docente mediante la madura-
cion de practicas fundamentadas en la reflexion. De acuerdo con Zeichner (1993),
el enfoque reflexivo también incorpora dimensiones morales, éticas y politicas
de la ensefianza, ampliando el horizonte del aprendizaje profesional mas alla de
lo meramente técnico. En consonancia, Van Manen (1977) propone tres niveles de
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rrollarse y orientarse progresivamente para alcanzar niveles mas complejos.
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Por su parte, Freire (2014) entiende la reflexion pedagdgica como una accion
transformadora, capaz de interpelar y modificar estructuras educativas y socia-
les que reproducen desigualdad. Desde esta perspectiva, reflexionar es simul-
tdneamente un acto ético y politico: un proceso de concienciacion que invita al
profesorado a cuestionar permanentemente su practica en funcion de las reali-
dades particulares de cada comunidad educativa, adaptando las estrategias de

ensefanza a las diversas experiencias y necesidades escolares.

Practica reflexiva en el contexto chileno

La entrada en vigor de la Ley N.° 20.903 (2016) y sus normativas asociadas cons-
tituye un hito fundamental al reconocer la reflexion pedagdgica como un pro-
ceso central en la formacion y el desarrollo profesional docente. La politica pri-
vilegia la autoevaluacidn, el aprendizaje entre pares y la mejora continua, junto
con establecer los estandares reflexivos para la formacion inicial y el desempeio
profesional. Entre sus implicancias se encuentran el acceso a programas de ca-
pacitacidn continua y el aumento de horas no lectivas, medidas orientadas a ga-
rantizar espacios de trabajo que favorezcan la planificacion, implementacién y

evaluacidn de la ensefianza en tiempos protegidos.

Complementariamente, el Marco para la Buena Ensefianza (MBE, 2021) responde a
los desafios contemporaneos de la docencia en Chile, incorporando el analisis y
la reflexién como componentes esenciales del quehacer profesional. El MBE pro-
mueve competencias acordes con las necesidades educativas actuales y releva la
reflexion como una exigencia intrinseca del rol docente. En particular, en el Es-
tandar 11 del Dominio D establece que los docentes deben transformar sus prac-
ticas a partir de procesos de reflexion sistematica, configurando un perfil profe-
sional comprometido con el aprendizaje continuo y orientado a la mejora de los

resultados de los estudiantes.

Percepcion docente y factores contextuales

La percepcidn que los docentes tienen sobre la practica reflexiva resulta deter-
minante para suimplementacidn efectiva y para la consolidacidn de procesos de

mejora continua en la ensefianza y el aprendizaje. Estas percepciones se confi-

guran a partir de multiples factores, entre ellos las creencias y experiencias per-
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sonales, la cultura institucional, el liderazgo pedagdgico y la disponibilidad de
tiempo y recursos, elementos que influyen de manera directa en el desempeno

profesional.

En esta linea, Ruffinelli (2017) sostiene que la reflexion pedagogica “se trata de
un proceso no natural que requiere ser modelado y muy estructurado” (p. 104), lo
que evidencia la necesidad de practicas colaborativas y de aprendizaje entre pa-
res para profundizar el analisis critico y avanzar hacia una reflexion sistematica
integrada en los procesos pedagdgicos institucionales. De manera complemen-
taria, Calderdn (2020) confirma que las experiencias previas, las creencias profe-
sionales y el contexto organizacional condicionan la frecuencia y la profundidad
de las practicas reflexivas, por lo que resulta indispensable revisarlas de manera
permanente para promover modificaciones que favorezcan aprendizajes de ma-

yor calidad.

En este marco, el trabajo colaborativo y las comunidades profesionales de apren-
dizaje adquieren un rol central, dado que permiten el intercambio de practicas, la
observacion entre pares, la retroalimentacion estructurada y la reflexion colegia-
da. Estas dinamicas se consolidan como estrategias efectivas para institucionali-
zar la PDR y fortalecer la calidad pedagogica, superando las limitaciones propias

de los procesos de reflexion individual (Flores & Sanchez, 2023).

Metodologia

Este estudio adopta un enfoque cualitativo descriptivo sustentado en el paradig-
ma fenomenologico, especialmente pertinente para comprender la complejidad
de la Practica Docente Reflexiva (PDR)y su incidencia en la implementacion del
proceso de ensefianza en Educacion Basica. Esta elecciéon metodologica se justi-

fica por la naturaleza subjetiva, experiencial y contextual del fenémeno inves-
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tigado, asi como por la necesidad de acceder a los significados que los docentes

atribuyen a sus practicas reflexivas desde sus propios marcos profesionales.

La fenomenologia, como enfoque metodoldgico, otorga centralidad a la experien-
ciavivida de los sujetos, admitiendo que el conocimiento sobre los fendmenos edu-
cativos emerge de la interpretacidon de quienes los experimentan. Este enfoque per-
mite acceder a las estructuras del pensamiento pedagdgico docente y comprender
cédmo configuran sus procesos reflexivos, lo cual adquiere especial relevancia en
educacion, donde la subjetividad, la intencionalidad y la conciencia reflexiva de los

actores son fundamentales para interpretar la realidad pedagdgica.

Muestra

La muestra se constituyé mediante un muestreo intencional no probabilistico y
voluntario, basado en criterios preestablecidos vinculados a los objetivos del es-
tudio. La poblacidn objetivo correspondié a docentes de Educacion General Basi-
ca (1.° a 8.° afio) pertenecientes a escuelas del sector particular subvencionado de
la comuna de San Antonio, Chile. Este tipo de establecimientos representa apro-
ximadamente el 49 % de las escuelas del pais y concentra el 66 % de la matricula

en la comuna (Ministerio de Educacién, 2022).

El proceso de seleccidn considerd dos niveles de criterios: primero, la identifica-
cion de los establecimientos educativos participantes; posteriormente, la selec-
cidn de docentes y jefes técnicos, estos ultimos incluidos por su rol estratégico en
la dimension pedagogica-curricular y por su capacidad de aportar informacidn

relevante sobre las condiciones institucionales que favorecen o limitan la PDR.

El contacto con los participantes se realizé en marzo de 2023, garantizando vo-
luntariedad, confidencialidad y apego a los estandares éticos de investigacion en

ciencias sociales.
La muestra final estuvo compuesta por tres escuelas, 15 docentes y 4 jefes técnicos.

Dos establecimientos que inicialmente aceptaron participar debieron declinar por

falta de disponibilidad. La Tabla I presenta la caracterizacion de la muestra:
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Tabla 1. Caracterizacion de la muestra final

Escuela D’oce:nte /jefe Sexo Ano§ (?e Asignatura
tecnico servicio
Docente 1 M 20 anos Lengua')e y. ,
comunicacion
Docente 2 F 7 afnos Educador diferencial
Docente 3 F 14 afios Lengua.)e y' .
comunicacién
Escuelal Docente 4 M 7 afios Lengua')e y. ,
comunicacion
Docente 5 F 3 anos Matematicas
Jefe técnico 1 F 14 afos -
Jefe técnico 2 M 8 afnos Jefe tecpll co c%e.
Educacion basica
Docente 6 F 12 afnios Ciencias Naturales
Docente 7 M 23 afios Historia y Geografia
Docente 8 M 21 afios Ciencias Naturales
Docente 9 M 38 anos Lengua')e y. ,
comunicacién
Escuela 2
Docente 10 F 3 anos Ciencias Naturales
Docente 11 M 10 afios Ciencias Naturales
Docente 12 M 20 anos Lengua')e Y
comunicacién
Jefe técnico 3 F 5 afios -
Docente 13 F 9 afios Matematicas
Docente 14 F 13 anos Lengua')e y. ,
Escuela 3 comunicacién
Docente 15 M 32 anos Matematicas
Jefe técnico 4 M 12 afnos -

Fuente: Elaboracion propia.

Nota: La muestra incluyo un total de 19 participantes: 15 docentes (9 hombres y 6
mujeres) con un promedio de 16 anos de experiencia profesional, y 4 jefes técni-

cos (2 hombres y 2 mujeres) con trayectorias de entre 5y 14 anos).
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Técnicas de recoleccion de datos

La recoleccion de datos se realizo desde marzo a noviembre de 2023 mediante
entrevistas semiestructuradas y observaciones no participantes en los consejos
de profesores. Para cada entrevista y observacion se acordaba previamente con

los entrevistados y con quienes lideraban cada instancia institucional.

Las entrevistas semiestructuradas se seleccionaron por ofrecer un equilibrio entre
flexibilidad y consistencia, permitiendo obtener informacion profunda y, al mis-
mo tiempo, garantizar interpretaciones coherentes con los propdsitos del estudio.
Se disefiaron versiones diferenciadas para docentes (12 preguntas)y jefes técnicos
(11 preguntas), validadas por expertos en educacion y metodologia de investiga-
cidn. Las entrevistas se realizaron en distintos momentos del afio y tuvieron una
duracion promedio de entre 30y 50 minutos. Las preguntas se organizaron en tor-
no a tres dimensiones: a) concepciones sobre la practica reflexiva, b) experiencias

de implementacion, y c) percepciones sobre facilitadores y obstaculos.

La observacion no participante se efectud en las tres escuelas seleccionadas, tam-
bién en distintos momentos del afio, siguiendo pautas estructuradas que permi-
tieron registrar dinamicas grupales, temas de discusion y factores contextuales
relevantes para la PDR. Estas pautas se centraron en: a) contexto y participantes,
b) dinamicas de interaccion, c) niveles de reflexion evidenciados (técnico, practi-

coy critico)y d) estrategias de facilitacion utilizadas por los coordinadores.
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Tabla 2. Descripcion de recoleccion de datos

Periodo de recoleccion

Escuela Instrumento Cantidad Modalidad
de datos

Entrevistas Abril a junio 2023 7 Presencial
Escuelal .

Obst?ryamones "% Marzoa mayo 2023 3 Presencial

participantes

Entrevistas Abril a junio 2023 8 Presencial
Escuela 2 .

Obsgryacwnes "% Marzoa junio 2023 3

participantes

. Octubre a noviembre .

Entrevistas 2023 4 Presencial

Escuela 3

Observacionesno  Octubre a noviembre

participantes 2023 3 Presencial

Fuente: Elaboracion propia.

Estrategia de analisis de datos

El analisis se desarroll6 siguiendo los lineamientos de la Teoria Fundamentada,
que ofrece un marco riguroso para construir conceptos y desarrollar teoria emer-
gente a partir de los datos empiricos. Para asegurar la validez y fiabilidad del es-
tudio, se aplicd un proceso analitico profundo que permitio identificar el punto
de saturacion tedrica, entendido como el momento en que los datos comienzan a

mostrar redundancia sin aportar informacién nueva relevante.

En una primera etapa, las entrevistas y observaciones fueron transcritas inte-
gramente. Posteriormente, se aplicaron técnicas de anadlisis de contenido para
identificar categorias, patrones y tendencias emergentes, adoptando un enfoque
inductivo en el que los hallazgos surgieron directamente de los datos, sin hipote-

sis preconcebidas.

El software ATLAS.ti se utiliz6 para organizar y codificar la informacidn. Esto fa-
cilitd sistematizar las categorias y establecer relaciones entre los elementos del
discurso. Una vez definidas las categorias principales, se procedi6 a la interpreta-
cidn analitica, contrastando los fenomenos emergentes con el marco teérico y los
objetivos del estudio. Asimismo, se realizaron comparaciones entre los distintos

casos para profundizar la comprensidn contextualizada de la PDR.
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Resultados

Los hallazgos de este estudio evidencian que la Practica Docente Reflexiva (PDR)
constituye un fendmeno que trasciende las conceptualizaciones tradicionales.
Los docentes la conciben como una herramienta transformadora con potencial
para mejorar la calidad de la ensefianza; sin embargo, reconocen que su efec-
tividad depende de condiciones institucionales que, con frecuencia, limitan su
implementacidn sistematica. Aunque el profesorado valora la reflexion como
parte esencial del desarrollo profesional, también experimenta tensiones entre
este reconocimiento y las posibilidades reales de llevarla a cabo en sus contextos

laborales.

Los datos se organizaron en nueve categorias principales alineadas con los obje-
tivos de la investigacion. Se presenta a continuacion el analisis interpretativo de
cada una de ellas, construido a partir de las entrevistas a docentes y jefes técnicos,
asi como de las observaciones no participantes realizadas en los Consejos de re-

flexion docente.

Grafico 1. Descripcion estructural de categorias y subcategorias finales.

Categorias y
subcategorias finales:

Categoria 9:
Relacion entre
PDR y ensefianza.

Categoria 1: c ia 2: Categoria 3: [ ia 4: [ ia 5: Categoria 6: Categoria 7: Categoria 8:
Caracteristicas de Conceptos clave Condiciones para Desafios de la Experiencias en Impacto de la Percepcién sobre Propuestas para
la PDR. de la PDR. la PDR. PDR. PDR. PDR. la PDR la PDR.

Subcategorias:
) " P ini 1.Soluciones
1. Acciones de 1.Ausencia de la 1. Experiencia en 1.Impacto de la 1. Opiniones sobre 0
1.Caracteristicas 1. Conceptos clave. establecimiento PDR. PDR. torno a la PDR. pD%_ PDR. C?:'\se_lo de
de la PDR. Tt
ocente.

2. Instancias de PDR 2. Desafios desde 2. Ejemplos de PDR.

2. Propdsitos de la 2P .,
PDR. de jefes técnicos. . Percepcion

jefes técnicos. Consejo de reflexién

2. Puntos clave
docente.

Consejo de reflexion
docente.

3. Observacion de

A ° 3. Tema la
Consejo de reflexion

3. Obstéculos

3.Experiencias jefes

observacion consejo
de reflexion docente.

Consejos de
reflexion docente.

técnicos.
docente. écnicos

4.Estrategias para la|
DR.

4.Factor colaboracion
observacion  Consejo|
de reflexion docente.

5. Experiencias
Consejos de reflexion
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S. Factor Contexto
observacion Consejo
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Fuente: Elaboracion propia.
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Categoria 1: Caracteristicas de la PDR

Los docentes declaran que la Practica Docente Reflexiva se configura como un
proceso activo y sistemadtico orientado a revisar la practica pedagdgica, ajustar
estrategias y monitorear sus efectos en el aprendizaje. Un docente senald que “se
debe disponer del espacio colectivo para que esa reflexion pueda hacerse” (Do-
cente 14), lo que evidencia que la reflexion no constituye un acto meramente in-
dividual, sino una practica situada y colaborativa que exige tiempos protegidos,
criterios compartidos y soportes concretos, como instrumentos que orienten su
desarrollo, registros apropiados para sintetizar ideas y protocolos claros y defi-

nidos.

Podria describirla como un proceso activo en el que los docentes se com-
prometen a entender y mejorar su practica, considerando cdmo sus ac-
ciones afectan a los estudiantes y buscando formas de ajustar su enfoque
para satisfacer las necesidades individuales y colectivas de aprendizaje

(Jefe técnico 3).

Para lograr una PDR efectiva, los docentes coinciden en que se debe considerarse

los siguientes elementos:

« intencionalidad, expresada en propositos establecidos y que den sentidoy
foco pedagodgico;
« uso de evidencias, que sustenten las conclusiones profesionales a partir

del cuestionamiento de practicas;y

 trazabilidad, que permita registrar decisiones, ajustes y seguimientos, es

decir, la revision constante de la practica docente.

En ausencia de estas condiciones, la reflexion tiende a diluirse en conversacio-
nes espontaneas sin estructura ni impacto en la transformacion de las practicas
pedagdgicas. Se senala que caracterizar la PDR como un proceso sistematico per-
mite distinguirla de la reflexién ocasional, situdndola como componente funda-

mental del desarrollo profesional individual y colectivo.
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Categoria 2: Conceptos clave de la PDR

Las definiciones aportadas por los docentes convergen en comprender la PDR
como un proceso de analisis critico orientado a la mejora. Para un docente, re-
flexionar implica “mirar objetivamente su practica para mejorar su trabajo” (Do-
cente 3), mientras que para otro constituye un proceso de comprension y de toma
de decisiones pedagdgicas, declarando que debe servir “para ajustarse a las nece-

sidades individuales y colectivas” (Docente 7).

Conceptualmente, los docentes articulan tres nociones centrales de la PDR:

 autoanalisis, orientado a comprender la propia accién pedagdgica;

« responsabilidad por el aprendizaje, que vincula las decisiones docentes

con los resultados estudiantiles; y

« alineacion institucional, que relaciona la reflexién con marcos normati-

vos, planes y estandares.

Estas nociones desplazan la PDR de una reflexién meramente personal hacia un
dispositivo profesional que demanda un lenguaje comun, criterios compartidos y
vinculacion con evidencias. Asimismo, los jefes técnicos refuerzan la importan-
cia de las practicas pedagdgicas como base del mejoramiento escolar, destacando
que la reflexion permite proyectar cambios necesarios para incrementar la cali-

dad de la ensenanza.

Es una suerte de enfoque en el que los profesores examinan criticamente
sus propias practicas, reflexionan sobre sus experiencias en clases y bus-
can constantemente formas de mejorar y adaptarse a las necesidades de

sus estudiantes (Jefe técnico 2).

Los docentes posicionan estos “conceptos clave” como un marco de referencia
para que la reflexién no quede en lo meramente declarativo y se conecte con cam-
bios observables en la practica. También se destaca que comprender la definicion
de la PDR es fundamental, pues constituye el proceso de introspeccion que reali-
za el docente desde su rol profesional, con el fin de revisar sus practicas pedagod-

gicas implementadas en el aula.
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Categoria 3: Condiciones parala PDR

En cuanto a las condiciones institucionales que posibilitan la PDR, los docentes
mencionan principalmente los talleres reflexivos, las reuniones de departamen-
to y consejos de profesores, los cuales ofrecen espacios de conversacion pedagd-

gica.

Las acciones que se desarrollan en el establecimiento para fomentar la
reflexion docente generalmente se intentan realizar en los Consejos de
reflexion docente de profesores, donde hay instancias donde la tematica
sieslaadecuada para poder realizar el ejercicio de reflexion. Aunque hay
otros Consejos que no estan disenados para reflexionar, ya que nos piden

completar tareas administrativas (Docente 2).

Por tanto, los docentes enfrentan barreras en el desarrollo de la PDR, pues no
siempre se dan las condiciones, y muchas de estas instancias derivan en un cum-
plimiento formal sin foco ni sentido pedagdgico. Este riesgo también se observa
en los consejos de reflexidn técnica, donde los participantes mencionan la exis-
tencia de una “reflexidon administrativa” orientada a cumplir con actas y formatos
sin impacto en el aula. Como sefal6 un docente: “la mayor parte de las acciones
tienden mas hacia lo administrativo, pero no se considera el espacio para una

reflexion verdaderamente critica” (Docente 1).

Respecto del desarrollo de la PDR, los docentes declaran algunas condiciones
basicas, entre las cuales destacan: los tiempos disponibles, las agendas institu-
cionales yla coordinacion de equipos; la prioridad otorgada a la conversacidn pe-
dagdgica por sobre la gestion administrativa; y andamiaje y uso de instrumentos

que orienten la reflexion.

En este contexto, la mayoria de los docentes indica que la mera existencia de es-
pacios no garantiza una reflexion profunda. Cuando estos carecen de protocolos,
criterios y evidencias, la PDR se transforma en un tramite formal sin impacto

formativo.
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Categoria 4: Desafios de la PDR

Los docentes mencionan diversos desafios que enfrenta el desarrollo dela PDR y
coinciden en que estos emergen principalmente de la ausencia de una reflexion
critica sistematica. Se identifica que una PDR debilitada conlleva practicas repe-
titivas, escasa capacidad de ajuste pedagogico y menor efectividad en el aprendi-

zaje de los estudiantes.

El principal obstaculo mencionado por un jefe técnico es la falta de tiempo: “no
hay suficiente tiempo comun ni instancias institucionales” (JTP 4). A ello, los do-
centes suman la sobrecarga laboral, barreras culturales y resistencia al cambio.
Los desafios sefialados apuntan a la necesidad de contar con instancias prote-
gidas y articuladas con el ciclo evaluativo, superar la cultura del cumplimiento,
abrir la practica a la observacion y retroalimentacion, y disponer de herramien-
tas que permitan transitar desde la informacion pedagdgica hacia decisiones de

mejora.

Sin abordar estos retos, los docentes consideran que la ensefianza se rigidiza y
pierde capacidad de respuesta ante las necesidades del estudiantado. Convertir el
“tiempo” en una variable pedagogica -y no residual-y disponer de instrumentos
claros para desarrollar el proceso reflexivo transforma la PDR en un componente

esencial del trabajo docente, protegiendo los tiempos destinados a esta accion.

Eventualmente, se logra un minimo espacio en el caso de apoyar los pro-
cesos de evaluacion docente de algunos y algunas colegas. En ocasiones,
se ha dado espacio a que colegas elegidos por los directivos presenten
ejemplos de practicas docentes exitosas en parte del Consejo de reflexion

docente (Docente 1).

Categoria 5: Experiencia de la PDR

La experiencia de los docentes con la PDR se vincula estrechamente con los pro-
cesos de evaluacidn sumativa y formativa que, a través del seguimiento del lo-
gro de los aprendizajes, permiten mejorar la experiencia educativa de los estu-

diantes. Entre las practicas mas destacadas se encuentran el uso de rubricas para
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la autoevaluacion en matematicas -mencionado por un jefe técnico (JTP 4)-, la
socializacion de experiencias docentes exitosas y el trabajo colaborativo para el

analisis de resultados de las evaluaciones.

Asimismo, otras experiencias se refieren al impacto de la observacion entre pa-
res. Esto queda claro en el relato de un jefe técnico, quien afirma que “la colabora-
ciony el intercambio de experiencias entre docentes enriquecen la practica” (JTP
2). Laretroalimentacién estructurada y la toma de decisiones instruccionales son
consideradas herramientas para ajustar tareas, estrategias de apoyo o diferen-
ciacion pedagdgica. Se sefiala que el transito desde practicas individuales hacia
comunidades profesionales de aprendizaje profundiza la reflexion y favorece la

transferencia de buenas practicas.

Mi experiencia en la implementacién de la practica docente reflexiva
con los docentes ha sido un desafio constante; ya que como colegio nos
empenamos en construir una cultura escolar basada en la observacion
y retroalimentacion, analisis de datos y desarrollo profesional. De esta
manera se integra un lenguaje que ayuda a esa reflexion constante (Do-

cente 7).

Instalar una cultura de reflexion permite mejorar y escalar estas experiencias
promoviendo la colaboracion entre pares y la incorporacion de la innovacion en

rutinas institucionales que impactan en los resultados de aprendizaje.

Categoria 6: Impacto de la PDR

Los docentes consideran que el impacto de la PDR se relaciona directamente con
la toma oportuna de decisiones que generan mejoras significativas en el apren-
dizaje. En este contexto, sostienen que la reflexion sistematica permite realizar
ajustes en la ensefianza adaptados a los intereses, motivaciones y formas de
aprender de los estudiantes. Como afirmé un docente, se trata de “centrar la en-

senanza en intereses, motivaciones y maneras de aprender” (Docente 6).
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En este sentido, sefialan que la PDR actia como un puente entre los datos del
proceso de ensefianza y las decisiones pedagdgicas. La reflexion se traduce en
evidencias concretas de mejora, como ajustes en planificaciones, los criterios de

evaluacidn y las estrategias de apoyo.

Elimpacto va a ser positivo, enfocado siempre en el proceso de ensefian-
za-aprendizaje de mis estudiantes, ya que constantemente estamos suje-
tos a cambios para potenciar las habilidades de todos nuestros estudian-

tes y lograr en ellos una enseflanza con altas expectativas (Docente 6).

Cuando la reflexion es constante, se observan mejoras en la participacion y el
rendimiento de los estudiantes; cuando no lo es, predominan practicas repetiti-

vasy desalineadas con las necesidades del aula.

Categoria 7: Percepcion de la PDR

Los docentes abordan la percepcion de la PDR como una herramienta para iden-
tificar dreas de mejora continua y sostienen que su efectividad requiere un cues-
tionamiento permanente de la practica. En particular, los jefes técnicos destacan
como estrategias especialmente efectivas la observacion entre pares, la evalua-

cion formativa y la retroalimentacidn continua de las practicas pedagogicas.

Asuvez, estas estrategias se posicionan en los relatos de los docentes como opor-
tunidades de aprendizaje profesional, mas que como obligaciones externas. Un
docente reconoce que la reflexion, individual o colectiva, favorece el bienestar
docente siempre que exista un clima laboral adecuado y una gestidon razonable de
la carga de trabajo: “observar a colegas haciendo clases proporciona nuevas ideas;

uno aprende de las practicas del otro” (Docente 2).
Otro docente afirma que “el analisis critico del curriculum es fundamental para
interiorizarse y tener dominio en lo pedagégico” (Docente 10), posicionando la

PDR como una oportunidad de crecimiento profesional.

Los docentes valoran que, cuando la PDR se desarrolla con un sentido transfor-

mador, esto se refleja en la pertinencia de los contenidos, la adecuacion de tareas
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y actividades de aprendizaje, la claridad de los criterios de evaluacidn y, en gene-
ral, en una mayor seguridad diddctica derivada del conocimiento profundo de

cada curso.

Toda reflexion puede generar practicas positivas y negativas. La docen-
cia es un rol de costumbres, que nos favorecen o desfavorecen y que tam-
bién cuesta modificar. La reflexion constante es un refuerzo permanente

para generar estos cambios (Docente 14).

Categoria 8: Propuestas para la PDR

Las propuestas para fortalecer la PDR son mencionadas por los docentes como
acciones fundamentales del establecimiento educativo. Entre las mas recurrentes
se encuentran la institucionalizacion de la PDR mediante reuniones de departa-
mento, el analisis colectivo de resultados de aprendizaje, la revision conjunta de
planificaciones e instrumentos de evaluacion y observacion y retroalimentacion

de clases.

Un docente destaca “la necesidad de avanzar hacia una educacidn inclusiva, pues
la diversidad estudiantil exige una reflexion constante sobre las practicas” (Do-
cente 6). Estas propuestas convierten la PDR en decisiones concretas, evitando

discursos declarativos sin impacto en la ensefianza.

Categoria 9: Relacion entre la PDR y la ensefianza

Tanto los docentes como los jefes técnicos reconocen que la PDR se vincula de
manera virtuosa con los procesos de ensefianza y aprendizaje debido a su po-
tencial transformador. Se considera que la relacion es reciproca y ciclica: la PDR
orienta la labor docente, y, a su vez, esta genera nuevas preguntas que alimentan
la reflexion. Un docente lo sintetiza asi: “un docente reflexivo siempre estara pen-
sando en como llevar a la practica un objetivo dificil, que sea desafiante para los

estudiantes” (Docente 2).
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En general, los docentes tienden a senalar que la PDR esta directamente relacio-

nada con la mejora de la ensefianza, como muestra la siguiente respuesta:

Serelaciona estrechamente con la mejora de la implementacion de la en-
sefianza de varias maneras clave: identificando fortalezas y debilidades,
trabajando con el estudiante de acuerdo con sus necesidades persona-
les, permite innovar, estar en permanente mejora, ajustar estrategias en
base a evidencias y resultados obtenidos para lograr aprendizajes autén-

ticos (Docente 12).

Los docentes coinciden en que el impacto positivo de la PDR en la ensefianza ope-

ra como un eje articulador de cuatro elementos clave:

evidencias: el docente reune datos e informacion relevante en el proceso de

ensenanza;

« toma de decisiones: las evidencias deben ser variadas y analizadas en pro-

fundidad para orientar la ruta de trabajo con los estudiantes;

 ajustes pedagogicos: es crucial que los ajustes sean pertinentes y apunten

al mejoramiento en el desempeio de los estudiantes;y

« nuevos aprendizajes: el paso anterior debe orientarse hacia la zona de
nuevos conocimientos, conectando a los estudiantes con experiencias de

aprendizaje que incorporen dichos contenidos.

Discusion

La presente investigacidn ofrece un analisis profundo sobre los hallazgos referi-
dos a las percepciones y experiencias respecto de la Practica Docente Reflexiva
(PDR) en docentes y jefes técnicos de Educacion Basica que participaron en este
estudio. En coherencia con el enfoque fenomenolédgico adoptado, se otorga pri-
macia a la voz de los participantes y a la interpretacion de sus experiencias, con-
siderando tanto los marcos normativos como las condiciones contextuales que

configuran su ejercicio profesional.
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Los resultados evidencian que la PDR es considerada una herramienta funda-
mental para la transformacion del desarrollo profesional docente, asi como para
la mejora de la calidad de la ensefianza y el aprendizaje y el fomento de aprendi-
zajes significativos. Esta perspectiva se encuentra en consonancia con las pro-
puestas de Freire (2014), quien conceptualiza la reflexion como una praxis critica
orientada a la transformacion educativa y social. Asimismo, dialoga con la obra
de Schon (1983), quien distingue entre la reflexion en la accién y la reflexion so-
brela accidn, considerandolas momentos fundamentales en el ejercicio profesio-
nal. Por otro lado, los hallazgos empiricos fortalecen la perspectiva de Zeichner
(1993), al situar la PDR no unicamente como un mecanismo técnico, sino como

una practica inscrita en un marco ético-politico y contextualizado.

La triangulacidn se considerd en este estudio como un enfoque metodoldgico que
permite incorporar diversas perspectivas y fuentes de datos en el proceso de in-
vestigacion con el fin de fortalecer la validez y la robustez de los hallazgos. A su
vez, el analisis interpretativo implica una comprension profunda de los contex-
tos y significados subyacentes en los datos, promoviendo una interpretacion ho-
listica y reflexiva de la informacidn recabada. Este enfoque combinado posibilita
una exploracion mas exhaustiva y rica de la realidad estudiada y promueve una

discusion critica y fundamentada sobre los resultados obtenidos.

Los testimonios recopilados evidencian una notable concordancia entre docen-
tes y jefes técnicos respecto de la relevancia de la PDR. Sin embargo, surgen ten-
siones entre el reconocimiento discursivo de su importancia y la efectividad de
su implementacion practica en los centros educativos. Esta disparidad ha sido
reconocida en estudios previos (Asenjo, 2021; Lara-Subiabre & Angulo-Brune,
2020)y se manifiesta en factores, como la insuficiencia de tiempo institucional,
la limitacion de recursos, la rigidez organizacional y la falta de formacion espe-
cifica en estrategias reflexivas. Estas barreras estructurales fueron trianguladas
mediante observaciones no participantes, que evidenciaron la existencia de es-

pacios reflexivos informales o escasamente sistematizados.

Un aspecto fundamental del analisis consistio en diferenciar el enfoque de la PDR
segun la trayectoria profesional de los docentes. Siguiendo a Ruffinelli (2017),
quienes se encuentran en etapas iniciales de su carrera tienden a centrarse en
aspectos técnicos de la ensefianza, mientras que los educadores con mayor expe-
riencia avanzan hacia dimensiones éticas y pedagdgicas de mayor complejidad.

Esta diferencia se evidencid en las entrevistas: los primeros manifestaron una
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mayor necesidad de formacion, mientras que los segundos destacaron la impor-
tancia de contar con condiciones estructurales que sustenten la practica reflexi-
va. Esta interpretacion pone de manifiesto la necesidad de implementar politicas
formativas diferenciadas que consideren las trayectorias docentes como una va-

riable significativa en el apoyo que necesitan a lo largo de su carrera.

Respecto de las coherencias, tensiones e implicaciones, uno de los aportes mas
significativos de la investigacion radica en la coherencia sustancial entre los
principios tedricos de la PDR y las respuestas entregadas por los participantes.
La reflexion se considera un fendmeno crucial para la adaptacién de la ense-
nanza a las necesidades especificas del estudiantado. Esta perspectiva se alinea
con la concepcion de “experiencia vivida” propuesta por Dewey (1933), asi como
con los enfoques de autoevaluacion y metacognicidn destacados por Beauchamp
(2015). La triangulacion entre discursos y observaciones permitio identificar que
la reflexion pedagdgica se manifiesta predominantemente en espacios colecti-
vos, como las reuniones por ciclo y los consejos de profesores. Este hallazgo res-
palda la tesis de Flores y Sanchez (2023), quienes sostienen que las comunidades
profesionales de aprendizaje actuan como condiciones facilitadoras del proceso

reflexivo.

No obstante, también se detectaron contradicciones significativas. A pesar de la
obligacion normativa establecida en la Ley N. © 20.9073 (2016) y en el Marco para la
Buena Ensefianza (MBE, 2021), los docentes informan sobre la falta de directrices
precisas y de tiempo adecuado para llevar a cabo procesos de reflexion profun-
dos. Esta tension pone de manifiesto una discrepancia entre las politicas publicas
y las practicas institucionales, lo cual restringe el potencial transformador de la
Practica Docente Reflexiva (PDR). En ciertos casos, la practica reflexiva se reduce
a enfoques superficiales o administrativos que carecen de la profundidad critica

necesaria para generar cambios sustantivos.

Asimismo, se observo una carga excesiva de requerimientos administrativos que
compite con el tiempo destinado para la reflexion. Esta situacion genera un feno-
meno que algunos participantes denominaron “simulacidon reflexiva’, en el cual
se cumple con la formalidad normativa sin que se desarrollen procesos de anali-
sis pedagogico de impacto. Este hallazgo resalta la necesidad de que las institu-
ciones educativas protejan y generen condiciones que favorezcan el desarrollo

del pensamiento pedagdgico critico.
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Proyecciones y nuevas perspectivas de comprension

Elestudio demuestra que la Practica Docente Reflexiva (PDR) no se manifiesta de
manera aislada, sino que estd influenciada por una serie de factores instituciona-
les, culturales y personales que se entrelazan en su desarrollo. La experiencia del
docente, su formacidn previa, el liderazgo pedagdgico y la cultura organizacional
constituyen factores determinantes en la profundidad y eficacia de su labor edu-
cativa. En este contexto, se profundiza en la comprension de la PDR como una
practica contextualizada, tal como sugiere Van Manen (1977). Esta concepcion
implica la integracion de los niveles técnico, practico y critico, los cuales varian
en funcidn de las condiciones especificas del entorno en el que se desarrolla. Ade-
mas, los resultados indican que cuando la reflexion se fundamenta en evidencias
objetivas —como el uso de rubricas para el andlisis, pautas para orientar la in-
terpretacion de los resultados de aprendizaje o el acompafiamiento guiado entre
pares— puede transformarse en una herramienta altamente eficaz para el desa-
rrollo profesional docente y la mejora continua. No obstante, esta capacidad solo
se concreta en la medida en que se establezca un entorno favorable que legitime
y sistematice el pensamiento pedagdgico como una tarea prioritaria, y no como

una actividad secundaria.

Conclusiones

La PDR se reconoce como un proceso activo de introspeccion critica y de aprendi-
zaje continuo, indispensable para el perfeccionamiento y desarrollo pedagdgico.
Su comprensidn y apropiacion varian en funcidn del nivel de experiencia y de la

formacion reflexiva de los docentes.

La practica reflexiva incide positivamente en todas las etapas del quehacer edu-
cativo —planificacidn, implementacion y evaluacion de la ensefianza- facilitando
el rediseno de estrategias y metodologias ajustadas a las necesidades del estu-
diantado. Su eficacia, sin embargo, depende de la sistematicidad institucional y

del apoyo organizacional disponible.

La existencia o ausencia de tiempo, recursos y respaldo institucional constituye un
factor critico para la implementacion efectiva de la reflexion. Aunque se reconoce su
valor transformador, 1a PDR suele quedar relegada frente a exigencias administrati-

vasy ante culturas escolares poco orientadas a la reflexion sistematica.
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La investigacion confirma que la PDR es un motor de cambio profesional y edu-
cativo, pero advierte que su consolidacion solo sera posible mediante una trans-
formacion estructural y cultural en las politicas escolares. Se requiere trascender
la voluntad individual y avanzar hacia una cultura que posicione la PDR como un
elemento central del desarrollo profesional docente. El reto pendiente es instalar

la reflexidn como eje de una cultura pedagdgica institucionalizada y sistematica.

Una limitacion del estudio es que restringe la generalizar los resultados, ya que
se realizo en lugar geografico especifico, lo que puede incidir en la diversidad de
perspectivas analizadas. Adicionalmente, las barreras metodologicas y de tiem-
po impidieron desarrollar estrategias particulares para superar los obstaculos

identificados.

Este estudio abre nuevas lineas de investigacion sobre la relacidn entre reflexion
docente y resultados de aprendizaje, asi como entre niveles de reflexion y dreas
disciplinares. Se sugiere ampliar la muestra a otras comunas y tipos de estableci-
miento (municipales, rurales, particulares), asi como combinar enfoques cualita-
tivos y cuantitativos que permitan evaluar el impacto de la PDR en el desempefio

profesional y en la mejora continua del sistema educativo.
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Moda digital: exploracion de las
representaciones visuales del cuerpo difundidas
por creadores en Instagram

Towards Environmental Certification
Digital fashion: an exploration of visual representations of the
body shared by creators on Instagram

Moda digital: exploracao das representacoes visuais do corpo
difundidas por criadores no Instagram

Maria Mercedes Garcia Sogo*

Ana Maria Cubeiro Rodriguez**

Resumen: La moda digital esta adquiriendo un desarrollo notable, manifestdndose como un
fenomeno que excede el ambito productivo. El término alude al disefio de prendas realizadas
con tecnologia de modelado 3D y, mas recientemente, por medio de herramientas de inteli-
gencia artificial. Sin necesidad de materializacion fisica, su principal destino son los entornos
virtuales y las experiencias de realidad aumentada; sin embargo, se observa una intensa pre-
sencia de estas en las redes sociales, como Instagram. Aunque carecen de una conexion mate-
rial con lo real (Han, 2021), las imagenes creadas con estas tecnologias poseen una eficaz re-
tdrica visual que se potencia debido a su amplia difusion en Internet. De esta manera, la moda
digital constituye un tema de estudio relevante para el campo del diseno. En este contexto,
nos proponemos analizar las representaciones visuales de cuerpos en publicaciones de seis
creadores en Instagram, seleccionados por su relevancia y diversidad técnica (tres trabajan
en modelado 3Dy tres con herramientas de IA). El objetivo es describir las representaciones
de los cuerpos presentes en las imagenes publicadas, analizando como estas construcciones
visuales se relacionan con los estandares de belleza hegemonicos.

Palabras clave: moda digital, cuerpo, representacion visual, belleza hegemonica.

Abstract: Digital fashion is undergoing rapid development, evolving into a phenomenon that
transcends the realm of production. The term refers to the design of garments created using
3D modelling technology and, more recently, through artificial intelligence tools. It is evident
that, in the absence of physical materialisation, its primary destination is virtual environ-
ments and augmented reality experiences. However, it also boasts a strong presence on social
media platforms such as Instagram. Despite the absence of a tangible connection to reality
in these creations (Han, 2021), the images generated by these technologies possess a compe-
lling visual rhetoric, further strengthened by their extensive online dissemination. Thus, di-
gital fashion constitutes a relevant subject of study for the field of design. In this context, an
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analysis of visual representations of bodies in posts by six Instagram creators is conducted.
These creators have been selected based on their relevance and technical diversity, with three
focusing on 3D modelling and three utilising Al tools. The objective of this study is to describe
the body representations found in the published images, analysing how these visual construc-
tions relate to hegemonic beauty standards.

Keywords: digital fashion, body, visual representation, hegemonic beauty.

Resumo: A moda digital tem vindo a experimentar um desenvolvimento notavel, manifes-
tando-se como um fendmeno que transcende o dominio produtivo. O termo em apreco re-
porta-se ao design de vestuario concebido com recurso a tecnologia de modelagem 3D, bem
como, mais recentemente, a ferramentas de inteligéncia artificial. A sua principal caracteris-
tica é a auséncia de materializacao fisica, o que lhe confere uma maior aptidao para os am-
bientes virtuais e as experiéncias de realidade aumentada. Contudo, é percetivel uma forte
presenca destas cria¢des nas redes sociais, como o Instagram. Conforme referido por Han
(2021), apesar de nao possuirem uma ligacdo material com o real, as imagens geradas por
estas tecnologias apresentam uma retorica visual eficaz, o que é potencializado pela ampla
difusdo na internet. Desse modo, a moda digital constitui um tema de estudo relevante para
o campo do design. Neste dmbito, propde-se a analise das representacdes visuais do corpos
em publicacoes de seis criadores selecionados no Instagram, tendo em consideracdo a sua
relevancia e diversidade técnica (trés trabalham com modelagem 3D e trés com ferramentas
de TA). O objetivo consiste em descrever as representagdes corporais presentes nas imagens
publicadas, analisando a forma como estas construgdes visuais se relacionam com os padroes
hegemonicos de beleza.

Palavras-Chave: moda digital, corpo, representacao visual, beleza hegemonica.
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Introduccion

La moda digital ha cobrado una relevancia creciente en los ultimos afnos. Esta
practica, que combina herramientas de modelado 3Dy, mas recientemente, tec-
nologias de inteligencia artificial generativa, permite crear prendas que no re-
quieren materializacidn fisica. Su circulacidn ocurre en aplicaciones de realidad
aumentaday entornos de realidad virtual, aunque también se ha extendido en las
redes sociales. De hecho, Instagram es uno de los principales escenarios de ex-
hibicién, donde quienes crean y difunden sus obras lo usan como un medio para

darse a conocer.

En este contexto, resulta pertinente preguntarse: ;cudles son las principales ca-
racteristicas de los cuerpos representados en las creaciones de moda digital? ; Se
asemejan estos cuerpos a los tradicionalmente exhibidos en el campo de la moda

fisica?

A partir de estos interrogantes, el presente articulo expone los resultados de una
investigacion realizada con el objetivo de describir las representaciones visuales
de cuerpos que aparecen en las creaciones de moda digital difundidas en Insta-
gram, explorando como se relacionan con los estandares de belleza hegemdnicos
que han predominado tradicionalmente en la moda fisica. El estudio se centra
en la dimension visual de dichas creaciones, utilizando la expresion “represen-
taciones visuales del cuerpo” para aludir especificamente a las formas en que los
cuerpos se construyen y se muestran en las imagenes, sin abordar otros niveles

de interpretacion.

Se parte del supuesto de que las creaciones de moda digital tienden a reproducir
los codigos visuales instalados por la moda. En este sentido, las representaciones
visuales asociadas a la moda no solo reflejan los ideales de belleza de una épo-
ca, sino que pueden actuar como mecanismos de control simbdlico, definiendo
qué cuerpos se visibilizan y como. Segun analiz6 detalladamente Barthes (1978),
la moda es un sistema de significacion que excede la funcion practica de la ves-
timenta y actua construyendo jerarquias, discursos y normativas. Estudios re-
cientes sobre la narrativa publicitaria de la industria de la moda confirman que
el cuerpo se ha transformado en un eje visual central que refuerza ideales y je-
rarquias dentro del imaginario colectivo (Hernandez Pefialosa & Bautista Rodri-

guez, 2025). Entendemos que estas tensiones se amplifican en los entornos digi-
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tales, donde la velocidad de produccion, la viralidad y los algoritmos tienden a

favorecer ciertas estéticas por sobre otras.

Representacion visual del cuerpo y estandares de belleza hegemo-
nica en la moda

Los cdnones de belleza son construcciones socioculturales que definen qué cuer-
pos son considerados bellos, deseables o valiosos en una sociedad determinada.
Naomi Wolf (1990), una de las autoras clave de la tercera ola feminista, aporta
una lectura critica sobre como los estdndares estéticos impuestos a las mujeres
operan como herramientas de control en las sociedades patriarcales, especial-
mente tras los avances conquistados por el movimiento feminista. Segin argu-
menta la autora, la “belleza” no es ni universal ni natural, sino una construccion
cultural que contribuye a mantener la desigualdad al servicio del patriarcado. El
mito de la belleza no se limita a la apariencia, sino que impone conductas y aspi-
raciones que condicionan el accionar de las mujeres, restringiendo su autonomia

y reforzando formas sutiles de control social.

Con el avance del feminismo, el ideal de belleza pasé a ocupar el rol que antes
tenian la religion o la moral. Opera como un sistema de control simbdlico sobre
las mujeres y actia como una nueva forma de disciplinamiento centrada en el
cuerpo. Esta estructura esta sostenida por intereses econdmicos y culturales. Los
medios de comunicacion, las industrias cosméticas yla moda funcionan como los
nuevos censores, mientras las economias occidentales se benefician del consumo
femenino inducido por este mito. Wolf considera que la “belleza” funciona como
un modelo cambiario: “Al asignar valor a las mujeres en una jerarquia vertical de
acuerdo a una norma fisica impuesta culturalmente, se expresan relaciones de
poder en las cuales las mujeres deben competir por los recursos que los hombres

se han apropiado” (1990, p. 217).

Si nos enfocamos en el campo de la moda, el estudio de Diaz Soloaga, Quintas
Froufe y Muiiiz, realizado en 2010, advierte sobre la problematica de “la asuncion
de los cuerpos mediaticos como reales” (p. 249). El analisis de una muestra de 500
imagenes publicitarias pertenecientes a 97 marcas del sector del lujo —difundidas
en revistas de moda como Telva, Vogue, Glamour o Elle, entre otras— evidencia cdmo
la publicidad refuerza un modelo corporal dominante basado en el estereotipo

de la mujer blanca, joven, bella y delgada. Este ideal, inalcanzable para la mayo-
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ria, no solo construye una representacion visual reduccionista de la corporalidad
femenina, sino que se impone como un signo de reconocimiento y éxito social en
el imaginario colectivo. En sus conclusiones, se subraya el modo en que la publi-
cidad exalta la juventud, presentando cuerpos femeninos sin marcas de envejeci-
miento. Esta cuestion también es abordada por Wolf (1990), al observar cdmo, a
medida que las mujeres ganan experiencia, autonomia y confianza, pierden valor
ante los ojos del orden social patriarcal. Se promueve una relacion conflictiva con
el paso del tiempo, instalando el envejecimiento como una amenaza y no como
una evolucion natural, lo que induce a las mujeres a resistir ese cambio, en lugar

de desplegar plenamente su potencial.

Por su parte, Soley-Beltran (2010) analiza la figura de la modelo desde un enfoque
etnografico y socioldgico, combinando su experiencia personal con el testimonio
de otras modelos. En su dimension publica, la figura de la modelo se convierte
en un contenedor simbdlico de los valores propios del sistema capitalista que ri-
gen de forma interseccional la clase social, el género yla raza. Su cuerpo encarna
ideales normativos de belleza y éxito social, convertido en un icono de deseo y en
una superficie de proyeccion de aspiraciones sociales. No obstante, la autora des-
monta los mitos de empoderamiento que suelen rodear a las modelos, revelan-
do las tensiones entre la imagen publica y la vivencia subjetiva de estas mujeres,
quienes estan marcadas por la alienacion corporal, la inseguridad y la presion
constante por adecuarse a los estandares estéticos impuestos. En relacion a este
antecedente, es preciso sefalar que, en la moda digital, la figura real de la mode-
lo es reemplazada por avatares o cuerpos digitales; sin embargo, estos también

pueden reproducir y reforzar estereotipos hegemonicos, asi como subvertirlos.

En 2023, la investigacion de Tortola Moret, Paricio Esteban y Puchalt Lopez de-
muestra que las revistas de moda siguen proyectando un modelo femenino hege-
monico, con resultados muy similares a los de Diaz Soloaga et al. en 2010. Tanto
en las secciones de contenidos como en las paginas publicitarias, los autores de-
tectan una escasa representacion de cuerpos con rasgos diversos, a pesar de las
demandas actuales de una mayor pluralidad y la supuesta evolucion hacia una
comunicacion mas inclusiva. El estudio concluye que no existe un compromiso
real con la diversidad por parte de las marcas de moda en su comunicacion. Las
iniciativas relacionadas con la moda sin género, el fenémeno curvy o la inclusion
de modelos mayores de 65 afios son aun marginales y no se traducen de forma
consistente en las representaciones visuales. Ademas, se evidencia la falta de vi-

sibilizacion de mujeres trans, embarazadas o con discapacidades. Estas practicas
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refuerzan desigualdades simbolicas y limitan la posibilidad de construir referen-

tes visuales mads amplios y representativos.

Desde una perspectiva de género, las investigadoras Enguix Grau y Gonzalez Ra-
mos (2016) exponen como las representaciones corporales publicadas en revis-
tas comerciales tienden a proyectar una imagen estereotipada de la feminidad,
que influye de manera significativa en las narrativas que las mujeres construyen
sobre si mismas. La feminidad se configura, por un lado, en torno a un ideal de
belleza asociado a la inocencia, la fragilidad y la pasividad; y por otro, a una fe-
minidad hipersexualizada, centrada en el cuerpo como objeto de deseo. Estas dos
configuraciones refuerzan modelos limitados de lo femenino, excluyendo otras
posibilidades, como, por ejemplo, las representaciones de mujeres fuertes y po-
derosas. Si bien, segun las autoras, los estereotipos de belleza recaen especial-
mente sobre los cuerpos de las mujeres, es importante entender que los cuerpos
masculinos también estan sometidos a representaciones normativas, donde pre-
dominan atributos como la musculatura y la altura, asi como rostros contenidos
en sus expresiones afectivas. Al mismo tiempo, identidades como las personas

trans, no binarias o de género fluido permanecen escasamente representadas.

El estudio realizado por Hernandez Penalosa y Bautista Rodriguez (2025), ba-
sado en una revision de publicaciones entre 2015 y 2025 en Scopus, PubMed y
SciELO, que incluye tanto estudios cualitativos como cuantitativos, presenta evi-
dencia sobre las representaciones de cuerpos en la publicidad de la industria de
la moda, que responden mayoritariamente a estereotipos hegemdnicos. Aunque
las publicaciones analizadas muestran que la cosificacion y la hipersexualizacion
afecta sobre todo a las figuras femeninas, el analisis revela que las representacio-
nes de cuerpos masculinos responden a un ideal normativo (atlético, delgado y
joven), quedando casi excluidos de los discursos inclusivos como el body positive.
La diversidad corporal, independientemente del género, continua siendo escasa

y superficial.

Por otra parte, la representacion visual de cuerpos con discapacidad en el campo
de la moda esta marcada por la invisibilidad. “El cuerpo de la discapacidad cae en
un vacio cultural, o bien es reconocido desde un halo de tragedia, como objeto de
piedad o caridad, siempre ligado al factor médico. El cuerpo de la discapacidad
puede llegar a ser reconocido como ‘inspirador’, pero nunca positivo’, reflexio-
nan Mauricci y Flores (2024, p. 92-93), al considerar el rol de la comunicacion y

el marketing, alertando sobre lo que consideran como formas de falsa inclusion.
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Moda digital: definicion y sentidos en circulacion

El término “moda digital” se refiere, especificamente, a la creacion de prendas
realizadas digitalmente cuyo propdsito no es la materializacion fisica, sino que
son concebidas para experiencias de realidad virtual y realidad aumentada (Gar-
cia Sogo, Cubeiro Rodriguez, Natali Cortez & Ivalu Barra, 2024). En un sentido
amplio, constituye un fenémeno que excede el ambito productivo. Segun Nobile,
Noris, Kalbaska y Cantoni (2021), la moda digital comprende la creacion, pro-
duccidn y representacion virtual de identidades a través del disefio generado por
computadora. Se trata de productos inmateriales, que ya no responden a la fun-

cion utilitaria del vestir, sino que se orientan a la expresion visual y performativa.

Desde este enfoque, la moda digital no debe entenderse como una mera digita-
lizacidn del disefio, sino como un nuevo régimen de produccidn simbolica, en el
que cambian las formas de creacion, uso y consumo de indumentaria. Tal como
afirman Chan, Henninger, Boardman y Blazquez Cano (2024), ha dejado de ser
una herramienta auxiliar para convertirse en el producto final, vendiéndose ex-

clusivamente en formato virtual.

El fendmeno de la moda digital se inscribe en el ambito de la virtualidad, lo que
implica un cambio de paradigma. De acuerdo con las ideas de Paul Lévy (1999),
lo virtual no se opone a lo real, sino que constituye “una forma de ser fecunda y
potente que favorece los procesos de creacion, abre horizontes, cava pozos llenos
de sentido bajo la superficialidad de la presencia fisica inmediata” (p. 8). En esta
misma linea de pensamiento, Philippe Quéau (1993, 1996) entiende que lo virtual
revela una nueva experiencia de lo real, dado que las experiencias que vivimos en
lavirtualidad pueden ser asimilables a las experiencias sensoriales que se produ-
cen en el mundo fisico. Lo virtual amplia nuestra experiencia entre lo imaginario

y lo real, marcada por la 16gica de la simulacion.

El potencial creativo y simbdlico de la virtualidad se materializa en un entorno
especifico: el ciberespacio. Tal como senala Royo (2004), “es una construccion
social en toda regla, hecha a imagen y semejanza del mundo transitable fisica-
mente” (p. 44). Como territorio que se experimenta sensorialmente, por medio
de la vista y del sonido, es también un territorio disefiado con la intencion de que
sea mas accesible y habitable. Segun Royo, todas las disciplinas del diseno han

desembocado en el ciberespacio. Es precisamente en ese mundo disefiado —don-
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de se borran las fronteras entre lo fisico y lo digital- que se proyectan las prendas

digitales, modelando nuevas subjetividades y estéticas del yo.

Avatares y representaciones corporales en la moda digital

En el campo de la moda digital, resulta clave diferenciar entre las representacio-
nes corporales creadas mediante software de modelado 3D y aquellas generadas
a través de herramientas de inteligencia artificial generativa. Si bien ambas mo-
dalidades permiten visualizar prendas sobre cuerpos digitales, la naturaleza de

esos cuerpos difiere sustancialmente.

En el primer caso, el cuerpo es modelado como un avatar tridimensional, es de-
cir, una entidad digital que existe dentro de un entorno virtual y que puede ser
manipulada en tiempo real. El avatar no solo porta las prendas, sino que tiene
volumen, movilidad y, en muchos casos, puede integrarse a entornos de realidad
aumentada o virtual, permitiendo experiencias inmersivas e interactivas. Ha-
blamos de un cuerpo disenado que, por tanto, es también modificable y edita-
ble. Cabe senalar que el avatar puede trascender la funcion de soporte técnico,
operando como un signo del cuerpo y de la identidad en entornos virtuales. Sin
embargo, a los fines de esta investigacidn, nos centramos en el uso de avatares

en software de disefio 3D y su presencia en las imagenes que estos permiten crear.

Desde el enfoque del disefio y modelado 3D para la moda, donde los avatares se
conforman en assets o recursos flexibles e intercambiables, y tal como entienden
Sarmikari (2021), Clouzet y Gutiérrez Miranda (2025), un avatar es la represen-
tacién grafica de un individuo dentro de un espacio digital o entorno virtual cuyo
proposito apunta a mostrar el impacto de los cuerpos al simular la prenda. Este
puede representar o no a cuerpos reales y facilita la simulacion de la experiencia
real del vestir en un dialogo entre los ambitos 2D y 3D del software utilizado para

la creacidn.

Sin embargo, el surgimiento de las herramientas de inteligencia artificial gene-
rativa de imagenes (text-to-image) ha dado lugar a otro tipo de representaciones
visuales del cuerpo. En este caso, ya no se trata de avatares tridimensionales, sino
de figuras generadas mediante texto o prompts, que funcionan exclusivamente
como imagenes para ser vistas y consumidas. Estas figuras no poseen volumen,

ni estdn dotadas de movimiento o interactividad. A diferencia del avatar —que
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puede ser manipulado, vestido o integrado en una escena animada- el cuerpo ge-
nerado por IA es una superficie plana, que opera sin un referente fisico real, sin

profundidad.

Este caracter plano, sin un anclaje en la experiencia ni una referencia directa con
el mundo fisico, nos acerca directamente a la nocién de imagen sin aura que pro-
pone Byung-Chul Han (2021). En la era digital, advierte el autor, las imagenes no
remiten a una realidad externa ni a una experiencia compartida, como ocurria en
el mundo analdgico, donde aun persistia un vinculo con el tiempo, la presencia
y la materialidad. Esta transformacion no solo afecta la estética de lo visual, sino
también su estatuto ontoldgico. Al carecer de un vinculo con lo real, las imagenes
digitales no configuran una relacidon de representacion, sino de circulacion. Esto
puede observarse claramente en plataformas como Instagram, donde prima la
l6gica del like y la visibilidad inmediata. La misma légica atraviesa muchas de las
producciones de moda digital, en las cuales el cuerpo virtual —perfecto, sin hue-
llas ni historia- se vuelve una superficie sin espesor, destinada al consumo visual

inmediato.

En el contexto de la moda digital, esta diferencia implica también una variacion
en la relacion entre el cuerpo y la prenda. En el entorno tridimensional, el dise-
no de indumentaria implica una relacién dinamica con el avatar. Las prendas se
prueban, se ajustan y se animan. En la imagen generada por IA, la prenda y el
cuerpo se funden en una sola composicion, donde el impacto visual es lo tnico

que existe: ya no se puede pensar en términos de una experiencia del vestir.

Herramientas aplicadas en la creacion de imagenes de moda digital

Las herramientas de modelado 3D han modificado de manera sustancial los pro-
cesos de creacion y produccidon de moda. En particular, el software CLO3D, lan-
zado al mercado con el objetivo de promover la conexidn y convergencia de las
prendas fisicas y digitales (BOF Team, 2020), se ha consolidado en la industria
por su precision, su eficiencia y la reduccidn de los costos asociados al proceso de

disenoy a la visualizacion de las prendas.

Uno de los aspectos mas revolucionarios de estas herramientas es que han facili-

tado el proceso de innovacidn y transformacidn de la industria de la moda. Es por
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todo esto que se han vuelto aplicaciones indispensables en la formacidn y labor

de quienes disefian y producen creaciones digitales ligadas a la indumentaria.

Los programas de modelado 3D permiten crear las piezas de patronaje, aplicarlas
a un avatar, unirlas por medio de costuras e incluso aplicar caracteristicas fisicas
a los materiales representados de manera digital, para reproducir con elevados
niveles de realismo la caida y el movimiento de las piezas (Herring, 2025; Laver-
de Roman, Landazabal Sanmiguel & Mejia Restrepo, 2023). Ademas, CLO3D y
software similar, como Style 3D, permiten crear, personalizar y adaptar los mani-
quies o avatares dandoles caracteristicas diversas para lograr el maximo de rea-
lismo y eficiencia en la representacion, sin la necesidad de tener que crear una
prenda fisica para poder verificarla. De esta manera, ofrecen innumerables po-
sibilidades creativas, superando las limitaciones de los recursos y procesos del

mundo real.

Las facilidades ofrecidas por el software de modelado 3D no solo presentan unavia
alternativa a los medios tradicionales de produccion de indumentaria fisica. A su
vez, han permitido expandir el universo de la moda a nuevos mundos virtuales
y digitales. A partir de la incorporacion de la realidad virtual (RV) y realidad au-
mentada (RA), se han ampliado las plataformas y escenarios en los que las pie-
zas de moda pueden integrarse, difundirse y ofrecerse, incluso como articulos de
cambio o NFTs. Otras industrias, como la de los videojuegos, se han beneficiado
con la incorporacion de estas herramientas, permitiendo la compraventa de skins

ofrecidas por grandes casas de moda dentro de sus plataformas.

Todas estas posibilidades han ampliado el territorio de la moda, expandiéndo-
se a mundos digitales donde las prendas ya no necesitan ser materializadas. Tal
como plantea Herring (2025), CLO3D ha revolucionado el mundo del disefio a tal
punto que le ha dado el poder a las personas para que puedan crear lo que sueiien
sin sentirse incapaces, abriendo nuevas puertas para que todos participen en el

proceso de diseno.

Esta transformacion se ha visto potenciada con la incorporacion de los modelos
de inteligencia artificial de texto a imagen, como Midjourney o Leonardo. Estas
herramientas generan imagenes a partir de descripciones textuales (prompts),
gracias a un sistema que combina el procesamiento del lenguaje natural (NLP)
con redes neuronales especializadas. El proceso de machine learning permite me-

jorar continuamente la correspondencia entre texto e imagen. A su vez, no solo
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replica patrones visuales existentes, sino que estos se combinan para dar lugar a

imagenes nuevas y distintas.

Zhang y Liu (2024) han explorado el potencial de Midjourney aplicado al disefio
de indumentaria y a la industria de la moda. A través de una investigacion-ac-
cidn iterativa, concluyen que es una herramienta que agiliza el proceso de disefio
en la fase de ideacidn inicial, especialmente a la hora de desarrollar conceptos
expresivos e interpretar las demandas del mercado. Al utilizar programas como
Midjourney, los disefiadores asumen un rol cercano al de los curadores, evaluan-
do, seleccionandoy descartando los resultados segun criterios especificos. Sibien
estas herramientas presentan ventajas evidentes, la investigacion concluye que
es importante reconocer sus limitaciones técnicas a la hora de representar deta-
lles de los textiles y las prendas con fidelidad. Asimismo, se destacan los desafios
éticos que se presentan en relacion con los derechos de autor en los datos de en-

trenamiento.

En este orden de cosas, Luna y Murillo (2024) analizan el impacto de Midjourney
en los procesos creativos. Aunque su investigacion se desarrolla en el marco de
un taller con estudiantes de arquitectura, sus resultados son extrapolables a otras
disciplinas proyectuales como el disefio de indumentaria. Los autores destacan la
capacidad de Midjourney para generar ideas visuales rapidamente y facilitar la
exploracion de nuevas formas, materiales y estilos. Su facilidad de uso la convier-
te en un recurso util para obtener inspiracion. Sin embargo, también sefialan que
la aplicacion ofrece un control limitado sobre los detalles técnicos de las image-
nes generadas, lo que dificulta su integracion en etapas proyectuales avanzadas.
Ademas, identifican como un riesgo potencial el hecho de que los disenadores
se vuelvan dependientes de la IA, reduciendo la exploracion manual y el pensa-

miento critico.

Sin lugar a dudas, el auge en la produccion y la difusion de imagenes generadas
con IA hace necesario evaluar sus implicaciones sociales y éticas. Vazquez y Ga-
rrido-Merchan (2024) advierten sobre los sesgos de los modelos actuales, los
cuales son consecuencia tanto de los datos de entrenamiento como del disefio
algoritmico. En su investigacion, proponen una taxonomia para identificarlos,
distinguiendo sesgos relativos a los cuerpos, rasgos faciales, orientacion sexual,
género, edad yraza. Los datos analizados por los autores bajo esta taxonomia evi-
dencian una subrepresentacion y estigmatizacion de los cuerpos que no encajan

con los estandares normativos. A modo de conclusion, proponen implementar
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marcos regulatorios dinamicos que fomenten la transparencia, las auditorias y el

respeto a la diversidad.

Por su parte, en relacion con los sesgos, Scorzin (2023) detecta una paradoja:
cuanto mas realistas parecen las imagenes generadas con IA, menos clara resulta
su referencia a la realidad y a cualquier contenido de verdad. Lejos de ser neutras,
reproducen patrones visuales dominantes y replican estéticas hegemonicas. Sin
embargo, no siempre son percibidas como irreales o ficticias. La potente retorica
visual de estas metaimagenes, sumada a su masiva difusidn por Internet, lleva a
Scorzin (2023) a reflexionar sobre su capacidad para generar una resonancia real
entre los receptores, actuando performativamente en la construccion de nuevas

subjetividades.

Métodos

La investigacion se realizd siguiendo un diseno mixto secuencial exploratorio
(Hernandez Sampieri et al., 2010). En una primera fase cualitativa, se aplicé una
observacidn no estructurada de imagenes. A partir de este proceso exploratorio,
se identificaron las variables y categorias de analisis (Tabla 2) que, posteriormen-
te, fueron cuantificadas y analizadas mediante un instrumento de observacion
estructurada. Finalmente, los resultados se integraron mediante una interpreta-

cion de enfoque cualitativo.

El corpus de estudio se compone de publicaciones realizadas en la red social Ins-
tagram por seis creadores, seleccionados mediante un muestreo no probabilisti-
co intencional (también denominado por propdsitos), adecuado para identificar
casos conceptualmente representativos. Se eligieron estos seis por su relevancia
-medida en cantidad de seguidores-y la diversidad de técnicas utilizadas —tres
especializados en software de modelado 3D y tres en IA generativa—. Cabe acla-
rar que se ha priorizado la inclusién de un creador de origen latinoamericano en

cada tipo de produccion.
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Tabla 1. Creadores seleccionados para el andlisis de publicaciones

CREADORES MODELADO 3D CREADORES IA GENERATIVA

@iafashionistas, Zenaida Ossana,

@Fadinha.3d, Monica Findeis, de |16,6 mil seguidoresy ) A ) )
de origen argentino, con residencia

14,9 mil seguidores y

origen brasilefio 270 publicaciones. _ 224 publicaciones
en Espana
g?lanz::::::;;::,;:::;?;::;::ﬂ 153 mil seguidores y |@contingency_plans, estudio 50,8 mil seguidores y
gen 255 publicaciones interdisciplinar holandés 521 publicaciones

USA

@fashion_3dx, estudio de Jon & 68,8 mil seguidores y | @helenbreznik, Helen Breznik, de |146 mil seguidores y
Kamol, de origen inglés. 205 publicaciones  |origen esloveno 5146 publicaciones

Aclaracion: Los datos cuantitativos expresados en la tabla pertenecen al 13 de marzo del 2025

Fuente: Elaboracion propia.

El periodo de recoleccion de datos se extendid entre mayo de 2024 y marzo de
2025. De cada creador se seleccionaron diez publicaciones (60 en total) en fun-
cion de criterios de visibilidad e interaccion —medidos por la cantidad de “me gus-
ta” y comentarios—, tomados como indicadores del nivel de difusidn publica de la
muestra en cada perfil. Es importante aclarar que las publicaciones en Instagram
comprenden diferentes formatos: desde una imagen unica hasta carruseles que
pueden incluir diez imagenes, o videos de los cuales se pueden extraer fotogra-
mas para analizar. Esto permitié conformar una muestra total de 179 imagenes

con representaciones visuales de cuerpos.

Cada imagen fue analizada a partir de variables relacionadas con la forma de
visibilizar y representar los cuerpos, definidas a partir de antecedentes previos
(Diaz Soloaga et al., 2010; Tortola Moret et al., 2023) y adaptadas al contexto de la
moda digital, incorporando nuevas variables como la sexualizacion o la posibi-
lidad de representacion de morfologias no humanas. En sintesis, las variables de
analisis fueron: visibilidad, grado de vestimenta, morfologia, edad, rasgos étni-
co-raciales, tipo de piel y de cabello, contextura fisica, altura, rasgos de expresion

de género, sexualizacion e inclusion de diversidades.
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Tabla 2. Variables y categorias de andlisis

Visibilidad Visible / Parcialmente visible / No visible
Humana (rasgos humanos) / Hibrida (rasgos humanos y no
Morfologia humanos) / No humana (rasgos no humanos)

Grado de desnudez o de vestimenta

Desnudo / Semi-desnudo / Vestido

Edad aparente

Primera infancia (0-4) / Nifios/as (5-12) / Adolescentes (13—
17) / Juventudes (17-25) / Adultos (26-59) / Adultos mayores
(+60) / No aplica

Rasgos étnico-raciales predominantes

Caucasicos / Africanos / Arabigos / Asiaticos / Oceanicos /
Amerindios / Rasgos Mestizos / No aplica

Color de cabello

Negro / Castafio oscuro / Castafio claro / Rubio / Rojizo /
Platinado / Canoso / Otro / No aplica

Tipo de cabello

Lacio / Ondulado / Rizado / Crespo / No aplica

Apariencia de la piel

Sin imperfecciones / Con imperfecciones / No aplica

Contextura fisica

Extremadamente delgada / Delgada / Media / Atlética /
Extremadamente atlética / Gruesa / Extremadamente gruesa /
No aplica

Estatura

Muy baja / Baja / Mediana / Alta / Muy alta / No aplica

Representacion visual sexualizada

Si/ No

Partes del cuerpo sexualizadas

Senos y escote delantero / Espalda / Nalgas o gluteos /
Piernas / Otro

Rasgos de expresion de género

Binarios femeninos / Binarios masculinos / No binarios / No
aplica

Embarazo / Personas transgénero / Discapacidad fisica /
Representacion visual de cuerpos diversos Discapacidad intelectual / Otra / No aplica

Fuente: Elaboracion propia.

Resultados

Se relevaron 145 imagenes provenientes de publicaciones generadas por IAy 34
imagenes creadas con modelado 3D, lo que evidencia una notable diferencia en
la escala de produccion entre ambas tecnologias. Es probable que esto se deba a la
complejidad técnica del modelado 3D, el cual demanda mayor tiempo de trabajo,
asi como la combinacion de software y habilidades multiples para alcanzar nive-
les comparables de realismo. Por otra parte, es habitual exponer varias vistas de
un mismo avatar. En cambio, las imagenes creadas con IA introducen mayores
variaciones en los cuerpos representados, incluso cuando se parte de un mismo

prompt, debido a la propia ldgica generativa que caracteriza estos modelos.

A continuacion, se desglosan los resultados relativos a las distintas variables

analizadas.
Visibilidad y grado de vestimenta
En la mayoria de las publicaciones, tanto en las piezas creadas con software 3D como

con IA, los cuerpos son perfectamente visibles y se presentan vestidos. Son escasas

las excepciones que presentan cuerpos parcialmente visibles (por ejemplo, por el uso
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de mascaras) o semi-vestidos. Cabe destacar que no se relevo ningun desnudo. Por
otro lado, se identificaron algunas excepciones en las cuales los cuerpos no son visi-
bles de manera explicita. Sin embargo, las prendas lucen como si estuvieran mode-
ladas sobre cuerpos que, por lo general, responden a modelos hegemonicos. Resulta
conveniente sefalar que este es un recurso frecuente en el ambito de la moda digital,

a pesar de que, en la muestra analizada, se ha presentado con menor frecuencia.

Morfologia

En la muestra de imagenes realizadas con software 3D, una de las creadoras (n.°
2) presenta avatares con formas corporales hibridas, con mezcla de rasgos hu-
manos y no humanos. En este caso particular, representados por la utilizacion de
orejas de tipo élfico. Es relevante destacar que se trata de un sello personal de la

creadora, Julia Blanc, a la hora de exponer sus piezas.

En contraste, las publicaciones de los demas creadores exhiben cuerpos con for-
mas predominantemente humanas. Por su parte, en las imagenes generadas con
inteligencia artificial, todos los cuerpos presentan una morfologia humana, con
la excepcidn de una sola imagen en la que se observan rasgos hibridos: se trata
de una imagen de la creadora Zenaida Ossana, en la cual el rostro aparece atra-
vesado por estructuras afiladas y repetitivas, que remiten tanto a lo biomorfico

(plumas o escamas) como a lo tecnoldgico (cuchillas).

Tabla 3. Resultados de las variables de visibilidad, grado de desnudez y morfologia

Digital 3D (n=34) IA Generativa (n=145) Total (N=179)
Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Visible 33 97,06% 139 95,86% 172 96,10%
Parcialmente visible 0 0% 5 3,45% 5 2,80%
No visible 1 2,94% 1 0,69% 2 1,10%

Digital 3D (n=34) IA Generativa (n=145) Total (N=179)
Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Vestido 33 97,06% 141 97,24% 173 96,60%
Semi-desnudo 1 2,94% 4 2,76% 6 3,40%
Desnudo 0 0 0 0 0 0%

Digital 3D (n=34) IA Generativa (n=145) Total (N=179)
Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Humana 26 76,47% 143 98,62% 169 94,40%
Hibrida 8 23,53% 1 0,69% 9 5%
No humana 0 0% 1 0,69% 1 0,60%

Fuente: Elaboracion propia.
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Edad

En general, se observa una prevalencia de cuerpos con caracteristicas juveniles.
Entre las imagenes creadas con software 3D, solo un caso representa cuerpos de
personas adultas mayores. Las imagenes generadas con IA muestran una leve in-
clinacién hacia una mayor diversidad etaria: se identificaron once cuerpos que

responden a personas adultas, dos de adultos/as mayores y tres adolescentes.

Rasgos étnico-raciales

En el caso de los cuerpos modelados en 3D, predominan las caracteristicas com-
patibles con rasgos caucasicos, seguida de una porcién menor compatible con
rasgos africanos. Solo una de las creadoras incluye representaciones con rasgos
amerindios —o nativos americanos-y es destacable mencionar que, justamente,
se trata de creaciones pertenecientes a la Unica creadora de procedencia latinoa-

mericana, Monica Findeis.

Por su parte, lasimagenes realizadas con IA también muestran una predominan-
cia de cuerpos con rasgos caucasicos, especialmente las piezas de la creadora He-
len Breznik. Los otros creadores, en cambio, incluyen una presencia notable de
cuerpos asiaticos y africanos. De manera mds minoritaria, aparecen cuerpos con
rasgos arabigos y oceanicos. Cabe destacar la publicacidn de la creadora Zenaida
Ossana, con imagenes que incluyen a la modelo digital Zoey Summer (@ zoey-

summer.sun), poseedora de rasgos mestizos.

Cabello y piel

En las publicaciones generadas con software 3D, se observa una marcada mayoria
de cabellos lacios, por encima de los rizados, crespos u ondulados. En materia de
color, predominan el cabello negroy, en segundo lugar, los distintos tonos de cas-
tano. La totalidad de las piezas analizadas muestra cuerpos sin imperfecciones
visibles en la piel, con la tnica excepcion del avatar que representa a una persona

adulta mayor.

Enlasimdgenes generadas con inteligencia artificial, también se registra un claro
predominio de cabellos negros y castanos. Mas de la mitad de las representacio-
nes exhiben peinados con cabello lacio, seguidos por cabello ondulado en menor

proporcion. Las otras variantes capilares ocupan un lugar marginal. En cuanto
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a la piel, prevalecen las representaciones sin imperfecciones, aunque de forma

minoritaria se detectan casos de pieles con arrugas, manchas u ojeras.
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Tabla 4. Resultados de las variables: edad aparente, rasgos étnico-raciales, cabello (tipo y color) y apariencia de

la piel

Digital 3D (n=34)

IA Generativa (n=145)

Total (N=179)

Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje

Primera infancia (0-4 afios) 0 0% 0 0% 0 0%
Nifios y nifias (5-12 afios) 0 0% 0 0% 0 0%
Adolescentes (13-17 afios) 0 0% 3 2,07% 3 1,68%
Juventudes (17-25 arios) 31 91,18% 125 86,21% 156 87,20%
Adultos y adultas (26-59 afios) 0 0% 11 7,59% 11 6,10%
Adultos y adultas mayores (+ 60 afios) 1 2,94% 2 1,38% 3 1,68%
No aplica (no se puede apreciar) 2 5,88% 4 2,75% 6 3,35%

Digital 3D (n=34)

IA Generativa (n=145)

Total (N=179)

Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje

Caucésicos 18 52,94% 78 53,80% 96 53,60%
Africanos 5 14,71% 15 10,34% 20 11,20%
Arabigos (Medio-Oriente) 0 0% 11 7,59% 11 6,15%
Asiaticos 0 0% 20 13,79% 20 11,17%
Oceéanicos (Sudeste Asiatico) 0 0% 7 4,83% 7 3.91%
Amerinidios (América) 3 8,24% 0 0% 3 1,68%
Rasgos mestizos 5 14,71% 10 6,90% 15 8,38%
No aplica (no se puede apreciar) 3 8,24% 4 2,75% 7 3,91%

Digital 3D (n=34)

IA Generativa (n=145)

Total (N=179)

Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje

Negro 11 32,35% 68 46,90% 79 44,14%
Castafio oscuro 1 2,94% 23 15,85% 24 13,41%
Castafio claro 6 17,65% 18 12,41% 24 13,41%
Rubio 1 2,94% 11 7,59% 12 6,70%
Rojizo 1 2,94% 3 2,07% 4 2,23%
Platinado 1 2,94% 1 0,69% 2 1,12%
Canoso 1 2,94% 3 2,07% 4 2,23%
Otro 4 11,74% 3 2,07% T 3,91%
No aplica (no se puede apreciar) 8 23,53% 15 10,34% 23 12,85%

Digital 3D (n=34)

1A Generativa (n=145)

Total (N=179)

Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje

Lacio 21 61,76% 78 53,80% 99 55,31%
Ondulado 1 2,94% 31 21,38% 32 17,88%
Rizado 1 2,94% 3 2,07% 4 2,23%
Crespo (muy rizado) 3 8,24% 10 6,90% 13 7,28%
No aplica (no se puede apreciar) 8 23,53% 23 15,85% 31 17,30%

Digital 3D (n=34)

1A Generativa (n=145)

Total (N=179)

Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje

Sin imperfecciones 32 94,12% 136 93,80% 168 93,85%
Con imperfecciones 1 2,94% 4 2,75% 5 2,80%
No aplica (no se puede apreciar) 1 2,94% 5 3,45% 6 3,35%

Fuente: Elaboracion propia.

Contextura fisica y estatura

En las representaciones generadas con software 3D predomina ampliamente la

contextura delgada, mientras que los cuerpos de contextura media aparecen solo
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en un numero reducido de publicaciones. En cuanto a la estatura, la mayoria de
los cuerpos representan figuras altas, muy por encima de las de estatura media, y

no se registran cuerpos de baja estatura.

De manera similar, en las imagenes generadas mediante inteligencia artificial se
observa una abrumadora mayoria de cuerpos delgados o extremadamente delga-
dos. Solo se identificaron seis excepciones, correspondientes a figuras con con-
textura media, gruesa o atlética. Mas de la mitad de las representaciones analiza-
das presentan cuerpos de alta o muy alta estatura. Los cuerpos que simulan una
estatura media aparecen con menor frecuencia; al igual que en el caso del software

3D, no se encontraron representaciones de baja estatura.

Tabla 5. Resultados de las variables: contextura fisica y estatura

Digital 3D (n=34) |IA Generativa (n=145) Total (N=179)
Categoria Frecuencia | Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Extremadamente delgada 0 0% 45 31,03% 45 25,14%
Delgada 30 88,24% 94 64,83% 124 69,27%
Media 3 8,24% 2 1,38% 5 2,80%
Atlética 0 0% 0 0% 0 0%
Extremadamente atlética 0 0% 2 1,38% 2 1,12%
Gruesa 1 2,94% 2 1,38% 3 1,68%
Extremadamente gruesa 0 0% 0 0% 0 0%
No aplica (no se puede apreciar) 0 0% 0 0% 0 0%

Digital 3D (n=34) |A Generativa (n=145) Total (N=179)
Categoria Frecuencia | Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Muy baja 0 0% 0 0% 0 0%
Baja 0 0% 0 0% 0 0%
Mediana 3 8,24% 24 16,55% 27 15,08%
Alta 29 85,29% 57 39,31% 86 48,04%
Muy alta 0 0% 31 21,38% 31 17,30%
No aplica (no se puede apreciar) 2 5,88% 33 22,76% 35 19,55%

Fuente: Elaboracion propia.

Rasgos de expresion de género y representacion visual sexualizada

La totalidad de piezas modeladas en 3D presentan rasgos de género binario, des-
tacando la ausencia de cuerpos con rasgos no binarios. La mayoria de cuerpos
poseen rasgos femeninos, con la excepcion de una representacion con rasgos
masculinos. En una abrumadora mayoria de los casos, se refuerza una represen-
tacidn visual sexualizada a través del énfasis en determinadas partes del cuerpo

—piernas, senos, escotes; sin llegar a la exposicién completa—, espalda y hombros.

En las imagenes generadas con IA también se reproducen exclusivamente ras-

gos de género binarios, con una marcada mayoria de cuerpos femeninos. Solo se
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identifican cuatro figuras con rasgos masculinos. A diferencia de las produccio-
nes en 3D, se observa una menor cantidad de casos en los que se sexualiza una
parte del cuerpo. Sin embargo, en las representaciones en las que efectivamen-
te se observa dicha tendencia, se destacan partes del cuerpo como el escote y las

piernas, con un claro predominio de siluetas anatomicas e idealizadas.

Representacion de cuerpos diversos

En la observacion realizada, destaca la nula inclusidn de representaciones de cuerpos
diversos. No se identificaron representaciones de cuerpos de mujeres embarazadas,

personas transgénero, con discapacidad u otro tipo de condiciones.

Tabla 6. Resultados de las variables: representacion visual sexualizada, partes del cuerpo sexualizadas, rasgos
de expresion de género y representacion de cuerpos diversos

Digital 3D (n=34) IA Generativa (n=145) Total (N=179)
Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Si 31 91,17% 92 63,45% 123 68,72%
No 3 8,82% 53 36,55% 56 31,28%
Variable: Partes del cuerpo sexualizadas (variable multiespuesta)

Digital 3D (n=31) |A generativa (n=92) Total (N=123)
Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Senos y escote delantero 12 38,71% 47 32,41% 59 47,96%
Espalda 5 16,13% 4 2,75% 9 7,32%
Nalgas o gluteos 2 6,45% 0 0% 2 1,62%
Piernas 14 45,16% 1 7,58% 25 20,32%
Caderas 2 6,45% 0 0% 2 1,62%
Abdomen 3 9,68% 0 0% 3 2,44%
Hombros 1 3,23% 13 8,96% 14 11,38%
Silueta anatémica 1 3,23% 4 2,75% 5 4,06%
Boca 2 6,45% 2 1,38% 4 3,25%
Variable: Rasgos de expresiéndegénero

Digital 3D (n=34) IA Generativa (n=145) Total (N=179)
Categoria Frecuencia | Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Rasgos binarios femeninos 33 97,06% 142 97,93% 175 97,75
Rasgos binarios masculinos 1 2,94% 3 2,07% 4 3,25%
Rasgos no binarios 0 0% 0 0% 0 0%
No aplica (no se puede apreciar) 0 0% 0 0% 0 0%

Digital 3D (n=34) |A Generativa (n=145) Total (N=179)

Categoria Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje

Embarazo 0 0% 0 0% 0 0%
Personas Transgénero 0 0% 0 0% 0 0%
Discapacidad fisica 0 0% 0 0% 0 0%
Discapacidad intelectual 0 0% 0 0% 0 0%
Otra 0 0% 0 0% 0 0%
No aplica 34 100% 145 100% 179 100%

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 1. Imdgenes que ejemplifican los resultados predominantes

‘ PO == =
@iafashionistas @iafashionistas @helenbreznick @helenbreznick @contingency_plans

Fuente: Elaboracion propia a partir de publicaciones de los creadores en Instagram.

Figura 2. Imdgenes que ejemplifican los casos excepcionales

IA GENERATIVA

@iafashionistas - @iafashionistas : @iafashionistas @contingency_plans @contingency_plans

Fuente: Elaboracion propia a partir de publicaciones de los creadores en Instagram.
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Conclusiones

Los resultados correspondientes con el analisis de la muestra ponen de mani-
fiesto que las creaciones de moda digital que se difunden en redes sociales tien-
den a reproducir los estereotipos de belleza hegemdnicos, como la blanquitud, la
delgadez y la juventud. Al relacionar los hallazgos con los antecedentes revisa-
dos, se puede considerar que persiste un sesgo cultural heredado del campo de la
moda fisica. Asimismo, se corrobora una fuerte propension hacia la representa-
cion de cuerpos femeninos, con una tendencia hacia su sexualizacion. Tal como
se ha analizado en el marco tedrico, esta focalizacion no resulta neutra, sino que
refuerza las presiones estéticas sobre las mujeres. De este modo, las representa-
ciones digitales reproducen, en su mayoria, los patrones tradicionales que perpe-

tuan las desigualdades de género.

Solo se identificaron algunas excepciones entre los creadores analizados, lo que
refuerza la idea de que la diversidad en las representaciones no depende tanto de
las herramientas utilizadas como de las directrices y valores que orientan el pro-
ceso creativo. Esto plantea interrogantes cruciales: ;estan quienes disefian pie-
zas digitales preparados para la representacion de corporalidades mas diversas?

;Hasta qué punto la fuerza de los cdnones normativos limita esa posibilidad?

Por otra parte, el hecho de que la muestra de imagenes analizada respondiera
a un criterio de seleccion basado en la cantidad de “me gusta” podria abrir una
nueva pregunta sobre el peso que adquiere la validacion de la audiencia en la le-
gitimacion de ciertas representaciones por sobre otras, y que podria ser aborda-
da en futuras investigaciones. Al examinar el conjunto de la produccion de los
creadores, se identificaron algunas publicaciones que se apartaban de los cano-
nes hegemonicos; sin embargo, quedaron fuera del analisis por no cumplir con
el criterio de muestreo establecido. Esta situacion plantea interrogantes sobre el

condicionamiento que ejerce la mirada del publico en las decisiones creativas.

En una siguiente etapa, el estudio se orientara, desde un enfoque de investiga-
cidn-accion, a explorar alternativas para la representacion de distintos cuerpos
en imagenes de moda digital. Aunque el trabajo aun se encuentra en una fase
inicial, se ha observado que las aplicaciones de inteligencia artificial requieren
lineamientos sumamente precisos. Solo los prompts formulados con claridad, sin
ambigiiedades y dirigidos explicitamente hacia la diversidad logran generar re-

sultados inclusivos.
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Finalmente, es clave poner de relieve hasta qué punto el fendmeno de la moda
digital se enmarca en un contexto de consumo voraz de contenido en las redes
sociales. Mas alla de las diferencias tecnoldgicas entre el modelado 3D y la gene-
racion de imagenes con inteligencia artificial, la proliferacion de estas ultimas
invita a una ultima reflexion. En este sentido, la amplia difusion de las imagenes
generadas por IA puede explicarse no solo por su potencial creativo, sino tam-
bién por su capacidad para adaptarse a la inmediatez que caracteriza a la socie-
dad contemporanea. Cabe preguntarse, entonces, qué consecuencias tiene esta
aceleracion para los procesos creativos e, incluso, qué se pierde en términos esté-

ticos y éticos cuando el valor de una creacidon se mide en funcioén de su viralidad.
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Resumen: Este texto se vincula a la investigacion “Derivaciones Graficas: nuevos medios,
modos de produccion y circulacion en los procesos artisticos” (2023-2025), que da continui-
dad a proyectos previos y experiencias en catedras de Grabado II de 1a FA (UNC)y de Grabado
en la FAD (UPC).

La linea actual amplia el enfoque hacia las derivaciones graficas contemporaneas, reflexio-
nando sobre formatos, soportes y medios de exhibicion/difusion, ademas de articular el triple
rol artista-investigador-docente.

Centrado en la metodologia a/r/tografica, este escrito explora la produccion y circulacion de
obra grafica en Cordoba, Argentina. El estudio de caso es la Jornada “Derivaciones Graficas:
expandir la escena, 15 afios después”, desarrollada en el Museo Emilio Caraffa, para compren-
der sus implicancias educativas y culturales.

Desde una perspectiva a/r/tografica, se reflexiona sobre la triada artista-investigador-docen-
te y conceptos clave como ‘indagacion’ y ‘conocimiento situado’. Se aborda la incidencia de
esta experiencia en la construccion de redes artisticas y en la circulacidn de la obra, tanto en
formatos analdgicos como digitales.

El texto plantea que la a/r/tografia no solo ofrece un marco para la investigacion-crea-
cidén-educacion, sino que funciona como un dispositivo critico para pensar la expansion con-
temporanea de la grafica en contextos locales.

Palabras clave: a/r/tografia, investigacion basada en artes, grafica contemporanea, pedago-
gia artistica, circulacion de obra.
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Abstract: This text is linked to the research project “Graphic Derivations: new media, modes
of production and circulation in artistic processes” (2023-25), which provides continuity to
previous projects and experiences in the Printmaking II departments of the FA, UNC and
Printmaking in the FAD, UPC.

The current line broadens the focus towards contemporary graphic derivations, reflecting on
formats, supports, and exhibition/dissemination media. It articulates the triple role of artist,
researcher, and teacher.

Centered on the a/r/tography methodology, this paper explores the production and circula-
tion of graphic work in Cérdoba, Argentina. The case study is the Workshop “Graphic De-
rivations: expanding the scene, 15 years later,” developed at the Emilio Caraffa Museum, to
understand its educational and cultural implications.

From an a/r/tography perspective, it reflects on the artist-researcher-teacher triad and key
concepts such as inquiry and situated knowledge. The impact of this experience on the cons-
truction of artistic networks and the circulation of the work, in both analog and digital for-
mats, is addressed.

The text argues that a/r/tography not only offers a framework for research-creation-educa-
tion but also functions as a critical device for considering the contemporary expansion of
printmaking in local contexts.

Keywords: a/r/tography, arts-based research, contemporary printmaking, art pedagogy,
artwork circulation.

Resumo: Este texto estd vinculado a pesquisa “Derivacoes Graficas: novas midias, modos de
produgéo e circulagao nos processos artisticos” (2023-25), que da continuidade a projetos pré-
vios e experiéncias nas catedras de Gravura Il da FA, UNC e de Gravura na FAD, UPC.

Alinha atual amplia o foco para as derivacgoes graficas contemporaneas, refletindo sobre for-
matos, suportes e meios de exibicao/difusao. Articula o papel triplo de artista, pesquisador e
professor.

Centrado na metodologia a/r/tografia, este escrito explora a producao e circulacao de obra
graficaem Cordoba, Argentina. O estudo de caso é a Jornada “Derivacoes Graficas: expandir a
cena, 15 anos depois”, desenvolvida no Museu Emilio Caraffa, para compreender suas impli-
cacoes educativas e culturais.

A partir de uma perspectiva a/r/tografia, reflete-se sobre a triade artista-pesquisador-profes-
sor e conceitos-chave como indagacéao e conhecimento situado. Aborda-se a incidéncia desta
experiéncia na construcao de redes artisticas e na circula¢ao da obra, tanto em formatos ana-
légicos quanto digitais.

O texto propde que a a/r/tografia ndo sé oferece um arcabouco para a pesquisa-criacao-edu-
cacdo, mas também funciona como um dispositivo critico para pensar a expansao contem-
poranea da grafica em contextos locais.

Palavras-chave: a/r/tografia, pesquisa baseada em artes, grafica contemporanea, pedagogia
artistica, circulagao de obra.
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1. Introduccion

En las dos ultimas décadas, el panorama del arte contemporaneo en Coérdoba ha
experimentado transformaciones significativas en sus modos de produccion,
circulacion y recepcion. Estos cambios se alinean con fenémenos a nivel nacio-
nal, como la proliferacion de practicas autogestivas, la formacion de colectivos
artisticos y la expansion de la grafica hacia un formato federal y sostenible. In-
vestigaciones recientes (Giunta, 2022; Mello & Marin, 2024; Pérez-Fernandez &
Tell, 2024) destacan que la emergencia de circuitos independientes y descentra-
lizados, junto con la exploracion de medios que desafian la nocion tradicional de
obra unica, han redefinido la territorialidad del arte. Esto es especialmente visi-
ble en la grafica, donde se observa un auge de lo colectivo y lo efimero, elementos
que inciden directamente en las dindmicas de la escena cordobesa. La expansion
de practicas colaborativas y la incorporacion de medios hibridos han modificado

la manera de hacer y mostrar arte.

A este escenario se suma una creciente atencion a la dimensidn social de las prac-
ticas artisticas. Todo ello ha configurado un escenario en el que lo local se entre-
laza con debates globales. Esta articulacidon se manifiesta en la necesidad de re-
pensar las narrativas hegemonicas que perpettan la dicotomia centro/periferia.
Autores como Giunta (2022) y Mosquera (2000) argumentan que la emergencia
delolocal, al ser analizada criticamente, desafia la internacionalizacion del arte,
proponiendo nuevas cartografias y modos de enunciacion que provienen del sur.
Esta perspectiva resulta fundamental para comprender las experiencias artisti-
cas en Cordoba, las cuales activan un didlogo critico con las agendas y discusiones

globales a partir de practicas situadas.

En este marco, la grafica contemporanea ha dejado de ser un campo estrictamen-
te técnico para convertirse en un territorio de investigacion, experimentacion y
critica cultural. La obra grafica, tradicionalmente asociada a procedimientos ar-
tesanales y seriados, se ha expandido hacia practicas performaticas, hibridas y
digitales. Estas incluyen la incorporacion de nuevos medios y la exploracion de

vinculos con otros lenguajes artisticos.

El presente texto se inscribe en esta trama. Articula el analisis de experiencias
situadas con la metodologia de la a/r/tografia (Irwin, 2004; Marin-Viadel & Rol-
dan, 2019), un enfoque que integra de manera indisoluble los roles artista-in-

vestigador-docente. Este paradigma metodoldgico, perteneciente al ambito mas
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amplio de la Investigacion basada en artes (Eisner & Barone, 2012), concibe una
indagacion donde teoria y practica se entrelazan, generando conocimientos que

emergen de la interaccion entre arte y texto, imagen y concepto.

El caso central de estudio “Derivaciones Graficas: expandir la escena, 15 afios
después” se desarrolld en el marco de las Jornadas de Produccion e Investigacion
sobre arte contemporaneo y entornos sociales, realizadas en el Museo Provincial
de Bellas Artes Emilio Caraffa el 5 de octubre de 2024. Estas jornadas se propu-
sieron como un espacio de reflexion critica sobre el devenir del arte en la regidn,

recuperando experiencias de proyectos como MiniModoPrint y Jam de Grabado.

La pertinencia de abordarlos desde la a/r/tografia radica en que estas practicas
no solo producen obras, sino también relaciones, saberes y modos de estar en el
mundo que trascienden el objeto artistico. El enfoque permite analizar cémo las
redes afectivas, pedagdgicas y artisticas se inscriben en las materialidades grafi-
cas y como estas, a su vez, abren nuevas posibilidades para pensar la ensefianza,
la investigacion y la accion cultural en contextos locales. En un contexto institu-
cional caracterizado por la diversidad de actores y la coexistencia de practicas
independientes e institucionales, este trabajo plantea que la a/r/tografia ofrece
herramientas para comprender la complejidad de la escena artistica cordobesa 'y

sus conexiones con debates contemporaneos.

El concepto de arte relacional de Bourriaud (1998) provee un marco para analizar
la dimension social y la produccion de vinculos inherente a las jornadas; las pe-
dagogias criticas de Herndndez (2010) y Ranciére (2003) facilitan la comprension
de las implicancias educativas que generan saberes en espacios no jerarquicos;y
las ecologias culturales (Tourinho, 2017) permiten conceptualizar la manera en
que los distintos actores, desde lo institucional a lo independiente, interactuan 'y
coexisten en el ecosistema artistico de la region. Estos marcos conceptuales seran
extendidos y articulados con el analisis empirico de las experiencias de “Deriva-

ciones Graficas” a lo largo de los apartados subsiguientes del texto.

A/r/tografia como metodologia de investigacion basada en artes

La a/r/tografia surge en la University of British Columbia (Irwin & Cosson, 2004)
como un enfoque metodoldgico que unifica de manera coherente y equilibrada
tres dimensiones inseparables: la practica artistica, la investigacion y la docen-

cia. El acronimo proviene de artist, researcher y teacher, y en espafiol mantiene su
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sentido tripartito: artista, investigador' y docente. En el contexto mas amplio de
la investigacion basada en artes (Arts-Based Research), propuesta inicialmente por
Elliot Eisner en la década de 1990 (Barone & Eisner, 2012), la a/r/tografia se dis-
tingue por la centralidad de la experiencia educativa como parte constitutiva del
proceso de investigacion-creacion. No se trata simplemente de aplicar recursos
artisticos a la investigacion educativa, sino de habitar simultdneamente los tres
roles, produciendo un conocimiento situado y encarnado que emerge de la rela-

cidn entre arte y texto, entre materialidad y reflexion.

En la encrucijada del pensamiento contemporaneo sobre la praxis artistica, la
a/r/tografia no se limita a ser una simple etiqueta, sino que se presenta como una
propuesta radical para la redefinicion del quehacer del artista visual. Es un lente
a través del cual la practica del grabado contemporaneo puede ser examinada y
validada como un sitio de generacion de conocimiento, mas alla de su mera fun-

cion estética o reproductiva (Irwin & Springgay, 2008).

En la vivencia cotidiana del taller, en el gesto del grabado y en la reflexion poste-
rior a la creacidn, los roles de artista, investigador y docente no solo se superpo-
nen, sino que se amalgaman en una entidad unica y coherente. Esta confluencia
de identidades es el motor de una practica significativa. La a/r/tografia no es me-
ramente un método de investigacion cualitativa, sino una forma de articular la
practica artistica como una indagacion, la reflexion como un proceso creativo y

el arte como un vehiculo educativo.

Los conceptos metodologicos centrales identificados por Irwin (2004) y desarro-
llados por otros autores (Springgay, Irwin & Kind, 2005; Marin-Viadel & Roldan,
2019) configuran el andamiaje teérico de esta metodologia y se describen a con-

tinuacion:

Indagacion vital (living inquiry): Este principio subraya la inseparabilidad entre la
vida del a/r/tégrafo y su practica investigativa. La investigacion no es un proceso
externo o posterior, sino una forma de vivir la experiencia. En el contexto de la
grafica, esto implica que las decisiones en el taller, los errores, los hallazgos y los

dialogos con otros artistas se convierten en parte del corpus de la investigacion.

[1] Nota de correccion: Con “investigador” nos referimos a investigadora e investigador.
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Laindagacion vital es un proceso constante y evolutivo que impregna cada aspec-

to de la produccidn artistica y la reflexidn sobre esta.

Metdfora y metonimia: Estas figuras retdricas son empleadas como estrategias para
expandir el sentido y evitar reducciones literales. La metafora permite estable-
cer conexiones analogicas entre diferentes esferas del pensamiento y la practica,
mientras que la metonimia opera por contigiiidad, permitiendo que una parte re-
presente el todo. En la a/r/tografia, la obra de arte misma puede funcionar como
una metafora o una metonimia del proceso de investigacion, encapsulando ideas

complejas de una manera no discursiva.

Reverberaciones: Este concepto se refiere a las resonancias multiples que se produ-
cen entre la teoria, la practica y la poética. No se trata de una relacidn lineal, sino
de un didlogo constante en el que cada elemento enriquece y transforma a los
demas. Una obra grafica, por ejemplo, puede reverberar con un texto filosofico,
una experiencia personal y una historia colectiva, generando un campo de senti-

do amplio y dindamico.

Contigiiidad: Hace referencia a la interrelacion constante entre las identidades y
los roles del a/r/tégrafo.” A diferencia de una division de tareas, la a/r/tografia
propone una simultaneidad de roles. El artista, el investigador y el docente no
actuan de forma aislada, sino que sus identidades se superponen y se influyen
mutuamente, creando un flujo continuo de practica-reflexion-ensefianza. Esta
contigiiidad es lo que permite que la investigacion emerja de la practica y que la

ensefianza se entrelace con la creacion.

Aperturas y excesos: Estos principios promueven la exploracion mas alla de lo pre-
visto o normativo. Las aperturas refieren a la capacidad de los procesos de inves-
tigacion para generar nuevas preguntas y caminos inesperados. Por su parte, los
excesos reconocen que en todo proceso artistico hay elementos que desbordan la
intencion inicial del artista: un error técnico, una mancha inesperada o una in-
terpretacion no prevista por el publico. La a/r/tografia valora estos excesos como

fuentes de conocimiento que deben ser exploradas y no descartadas.

[2] Nota de correccion: Con “a/r/tégrafo” nos referimos a a/r/tégrafa y a/r/tografo.
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Estos elementos permiten que la a/r/tografia se configure como un campo per-
meable capaz de integrarse con otras metodologias cualitativas y practicas artis-
ticas contemporaneas como el artivismo, la investigacion-accion participativa o
las pedagogias criticas. Esta permeabilidad enriquece la investigacion en artes y
la conecta con problematicas sociales y culturales mas amplias, consolidando su

relevancia en el panorama actual de las ciencias humanas y sociales.

La triada a/r/tografica en el grabado contemporaneo
1. El artista (A): La practica como indagacion

El primer pilar de la a/r/tografia, el rol del artista (A), situa la obra de arte no como
la culminacidn de un proceso, sino como el punto de partida de una pregunta. En
lugar de ofrecer respuestas predefinidas, la practica artistica se convierte en una
indagacion constante, un medio para explorar territorios desconocidos del pen-

samiento y la emocion.

En este contexto, el taller de grabado trasciende su funcion de espacio de produc-
cidn para convertirse en un verdadero laboratorio. Aqui, el proceso de creacion
se erige como el medio principal para generar conocimiento. La eleccidon de una
matriz, la manipulacion de las sales, la aplicacidn de la tinta, la presion ejercida
en el torculo y, sobre todo, los errores inesperados, no son simplemente pasos
técnicos, son instancias de experimentacidn que revelan informacion invaluable
sobre el material, la formay el contenido (Garcia, 2019). Cada marca en la plancha
es una hipdtesis; cada impresion, un resultado que se analiza. El artista a/r/tégra-
fo no busca la perfeccion, sino la verdad emergente del proceso. La imperfeccion
de una impresién o una textura no intencionada se interpretan como datos que

informan la siguiente accion.

El proceso de grabado, con su naturaleza de multiples pasos y su énfasis en la
relacion causa-efecto, se presta de manera excepcional a esta mentalidad de in-
dagacion. La repetibilidad y las variaciones sutiles inherentes a la técnica se con-
vierten en un campo fértil para la investigacion. La obra final, por lo tanto, no es
el objetivo unico, sino el artefacto tangible que encapsula y comunica el conoci-

miento generado a lo largo del camino.

En este marco, el grabado contemporaneo se presenta como un medio hibrido

que integra disciplinas artisticas diversas, desde la sublimacion y el bordado has-

115



INVESTIGA + Ano 8, N.°8, diciembre de 2025, pags.109-132

ta la xilografia combinada con procesos fotograficos. Esta hibridacion técnica se
alinea con la nocidn de una practica expandida que amplia las posibilidades del
lenguaje grafico y, ademas, establece un didlogo con la memoria y la identidad
a través de la materialidad. La obra de arte es concebida como un vestigio y un
archivo material, un “palimpsesto visual” (Cerruti, 2020) que descompone y re-
compone la narrativa. En esta concepcidn, laimagen es un campo de transforma-
cidn constante. La idea de palimpsesto, originalmente referida a los manuscritos
antiguos donde un texto era raspado para escribir uno nuevo encima, se traslada

al ambito visual para denotar una acumulacidn histdrica y material en el soporte.

En el contexto de la grafica contemporanea, la huella, la textura y la superpo-
sicion de capas operan como elementos que resignifican el pasado y proyectan
nuevas narrativas. Cada estrato visual —ya sea de tinta, papel, collage o bit digi-
tal- contiene la memoria de los procesos anteriores sin anularlos por completo.
Las capas visibles o apenas perceptibles evidencian un didlogo temporal entre lo
que fue impreso, lo que fue borrado y lo que se anadio, haciendo del soporte un
registro arqueolodgico de la creacion. Esto permite que el espectador observe una
imagen final y lea la historia de su propia construccion, activando multiples sig-

nificados simultaneos.

2. Elinvestigador (R): La reflexion como proceso creativo

El segundo componente, el rol del investigador (R), extiende la nocion tradicio-
nal de investigacion mas alla del modelo positivista y analitico. En la a/r/tografia,
la investigacion no es un acto posterior y separado de la creacidn, sino que esta
intrinsecamente ligada a ella. La investigacidn a/r/tografica se concibe como un
proceso reflexivo, recursivo e introspectivo que ocurre en tiempo real y se nutre
de la experiencia directa. Las herramientas de esta investigacion son tan variadas
como la practica misma. La bitadcora de bocetos, por ejemplo, deja de ser un sim-
ple repositorio de ideas para convertirse en un diario visual de la investigacion.
En sus paginas se mezclan dibujos, textos, recortes, anotaciones sobre colores y
texturas, citas de lecturas, reflexiones personales y fotografias de los procesos.
Es un espacio de pensamiento visual donde las conexiones se hacen visibles y las
ideas se incuban. Esta auto-observacidn critica permite al artista distanciarse de
su propia practica para verla con nuevos ojos, identificando patrones, formu-
lando nuevas preguntas y profundizando en el significado de su trabajo. La re-
flexion en la a/r/tografia es un acto de creacion en si mismo, es la construccion

de un discurso que legitima y enriquece la obra de arte. A través de este proceso,
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el artista-investigador convierte la experiencia tdcita del taller en conocimiento
explicito y comunicable, construyendo puentes entre la sensibilidad estética y el
rigor intelectual (LeBlanc D., 2017). La autora subraya que este proceso reflexivo,
ademas de descriptivo, constituye una metodologia generativa donde la escritura

es un medio para la indagacion artistica.

En este sentido, la practica a/r/tografica da lugar a un tercer espacio de conoci-
miento que trasciende tanto el hacer artistico puro como la teoria convencional.
El artista-investigador, al verbalizar y estructurar su experiencia y sus decisio-
nes creativas, logra articular los saberes intuitivos (tacitos) inherentes a la pra-
xis artistica, transformandolos en un saber formal (explicito) accesible al debate
académico. Asi, el acto de reflexionar sobre la obra no es posterior a la creacidn,
sino que se integra en ella, ofreciendo un dispositivo discursivo que acompaiia la

produccion y la convierte en una fuente legitima de conocimiento situado.

A partir de los planteos de Gadamer (2003), Barthes (2003) y Coccia (2011), la in-
vestigacion se enfoca en como la obra grafica contemporanea reproduce image-
nes y las reconfigura en un entramado de signos, vestigios y simbolos. Gadamer
(2003) argumenta que el significado de una obra reside en su capacidad para re-
velar lo oculto, mientras que Coccia (2011) sitia la imagen en un espacio inter-
medio entre objeto y sujeto, un intersticio donde lo visible y lo invisible conver-
gen. La investigacion se centra en como el didlogo entre materiales y procesos se
convierte en un acto de resignificacion, donde la memoria y la experimentacion
conviven en una tension productiva. Barthes (2003), por su parte, aporta la idea
del codigo lingiiistico como un anclaje que une laimagen a su significado, una no-
cidn que resuena en la practica al combinar elementos visuales y textuales para
crear una narrativa. Este enfoque rizomatico de la a/r/tografia permite establecer
conexiones con diversas fuentes tedricas y practicas artisticas, consolidando un

entramado de investigacion relacional.

3. El docente (T): El arte como vehiculo educativo

Eltercer pilar, el rol del docente (T), redefine la funcion del artista en la sociedad.
En este paradigma, el artista es un productor de objetos, pero también un media-

dor y un provocador. Su obra de arte no es un fin en si mismo, sino un vehiculo

para el aprendizaje, un medio a través del cual se pueden abrir los ojos de otros
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a nuevas perspectivas. La a/r/tografia, por lo tanto, nos obliga a preguntarnos:

;como mi obra puede invitar al espectador a cocrear significado?

La respuesta reside en la naturaleza intrinsecamente dialogica de la a/r/togra-
fia. El artista-docente crea un espacio de encuentro, una obra que ademas de su
interpretacion, ofrece un punto de partida para la reflexion personal del otro. El
grabado, con su capacidad de ser reproducido y distribuido, se vuelve un medio
particularmente poderoso para esta funcion. Una serie de grabados puede ser
vista en multiples contextos, provocando didlogos distintos y resonando de ma-
nera unica con cada espectador. El artista-docente, al compartir el resultado final
de su trabajo, puede invitar a otros a participar en el proceso, ya sea a través de

talleres, demostraciones o narrativas que acompanan la obra.

La educacion, en este sentido, no se limita al aula ni a la transmision de habilida-
des técnicas. Es una forma de despertar la curiosidad, de fomentar el pensamien-
to critico y de ofrecer nuevas herramientas para ver y entender el mundo. El arte
a/r/tografico es una forma de pedagogia que se materializa en la forma, el color
y la textura, ensenando sin una leccidn explicita, sino a través de la experiencia
estética y la invitacion a la participacion intelectual y emocional (Pinar, 2011). El
autor, al conectar la a/r/tografia con su concepto de ‘currere’ —el estudio de la ex-
periencia—, subraya que la obra misma, en su materialidad y proceso, actua como

un texto que interpela al observador.

Esta perspectiva es crucial porque desvincula la ensefianza del modelo tradicio-
nal de instruccion. El objeto artistico se convierte en un agente catalizador del
aprendizaje. Las capas visuales y texturales de la obra grafica, por ejemplo, co-
munican un tema e invitan al espectador a una indagacion fenomenoldgica: a

sentir, reflexionar y reconstruir el proceso del artista.

Asi, la pedagogia ocurre en el encuentro estético, donde el aprendizaje es una
respuesta subjetiva, intelectual y emocional que emerge de la interaccion con la
obra. La leccidn no es impuesta, sino cocreada por el espectador a través de su

propia experiencia con el arte.
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Dimension educativa y arte relacional

La a/r/tografia se vincula de manera estrecha con enfoques pedagogicos que cues-
tionan las jerarquias tradicionales del conocimiento. En esta linea, Hernandez
(2010) plantea que el aprendizaje en artes visuales requiere de dispositivos que
permitan a estudiantes y docentes ser coinvestigadores de sus propios procesos,
estableciendo didlogos horizontales y reconociendo la subjetividad como fuente
legitima de conocimiento. Con Rancieére (2003), vemos como se profundiza esta
idea al sostener que toda pedagogia emancipadora parte del reconocimiento de
laigualdad intelectual entre los sujetos. En el contexto de la a/r/tografia, esta pre-
misa se traduce en la coconstruccion de sentido, donde las obras, las narrativas y

las imagenes funcionan como mediadores para un aprendizaje reciproco.

La dimensidn educativa de la a/r/tografia no se limita, entonces, al aula formal,
sino que se despliega en entornos museales, comunitarios y digitales, como suce-
de en proyectos de grafica contemporanea que integran talleres abiertos, exhibi-
ciones y produccion colaborativa. Un “entorno museal” se refiere al contexto fisi-
co, social y cultural en el que se desarrolla la actividad de un museo. Implica tanto
el espacio fisico del museo, su arquitectura, areas de exposicion, como el entorno
circundante, incluyendo la comunidad local y los aspectos sociales y culturales
que influyen en la experiencia del museo. En esencia, es el marco completo que

da forma a la experiencia del visitante y la funcion del museo como institucion.

La teoria del arte relacional formulada por Bourriaud (1998) describe practicas
artisticas cuyo valor reside en las relaciones que generan mas que en el objeto
final. Este marco resulta particularmente pertinente para pensar experiencias
como Mini-contemporaneo o Jam de Grabado, donde la produccion grafica es
inseparable de las interacciones entre artistas, publicos y comunidades. Tourinho
(2o17) introduce la nocidn de ecologias culturales para describir entornos en los
que las practicas artisticas se desarrollan en red, articulando recursos materiales,
afectivos y simbolicos. En este sentido, la a/r/tografia puede entenderse como un
modo de mapear y activar dichas ecologias, registrando tanto los procesos mate-

riales como las narrativas que los sostienen.

Pragmatismo y grafica contemporanea

En linea con los autores antes mencionados, la perspectiva pragmatista de John

Dewey (1934) subraya que la obra de arte no es un objeto aislado, sino el resultado

119



INVESTIGA + Ano 8, N.°8, diciembre de 2025, pags.109-132

de un proceso experiencial que involucra al artista, la obra y al espectador en una
interaccion dindmica. Esta idea resuena con la a/r/tografia, que concibe la inves-
tigacion artistica como un proceso abierto, donde la experiencia compartida es

tan importante como los productos finales.

Dewey (1934) también advierte que la experiencia estética no es exclusiva del arte
“institucionalizado” y puede encontrarse en practicas cotidianas. La a/r/tografia,
al documentar y reflexionar sobre estas experiencias, amplia el campo de lo es-
tético y lo conecta con la vida social y politica. La integracion de la a/r/tografia en
el campo del grabado y la grafica contemporanea ofrece una via para repensar
las categorias tradicionales de obra unica, seriada y reproducible. En contextos
como Cordoba, donde coexisten practicas de taller tradicionales con exploracio-
nes hibridas que incluyen formatos digitales (GIF, stickers, reels), esta metodologia
permite registrar y analizar procesos que de otro modo quedarian fuera del ca-
non académico. Proyectos como Derivaciones Graficas demuestran que la grafica
puede funcionar como archivo vivo y dispositivo pedagdgico, activando memo-
rias colectivas y generando nuevos vinculos entre comunidades artisticas, educa-

tivas e institucionales.

Metodologia a/r/tografica

La metodologia adoptada en esta investigacion responde a los principios de la
a/r/tografia tal como han sido formulados por Rita Irwin (2004). Como ya se ha
explicado en paginas precedentes, este enfoque se caracteriza por su naturaleza
hibrida, intersticial y procesual, integrando la practica artistica, la investigacion
y la docencia como componentes simultdneos e interdependientes. En el marco
de las Jornadas de produccidn e investigacion sobre arte contemporaneo y entor-
nos sociales y el proyecto “Derivaciones Graficas: expandir la escena, 15 afios des-
pués”, la a/r/tografia se activd a través de la puesta en relacidn de sus principios

metodologicos con las experiencias concretas de produccion y reflexion.

La indagacion vital se manifestd en el desarrollo de la investigaciéon como un proce-
so continuo y organico, donde la produccion artistica, el registro y la reflexion se
retroalimentaban mutuamente. En el contexto de las jornadas, esto signific6 que
las obras de los artistas, los debates en las mesas de trabajo y la documentacion
del evento no se concibieron como instancias separadas, sino como partes de una

misma indagacion viva sobre la grafica contemporanea.
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La contigiiidad se hizo evidente en la interaccion constante entre los roles de ar-
tista, investigador y docente. Las decisiones estéticas y conceptuales tomadas por
los participantes se inscribieron conscientemente en un entramado pedagogicoy
politico, donde la creacion de una obra grafica no se separo de la reflexion sobre

su impacto educativo o su posicionamiento critico.

Las metdforas y metonimias se emplearon para construir hallazgos que trascendie-
ron la representacion literal. Los relatos y las imagenes generadas, como el mapa
de conexiones o las series de estampas, operaron por resonancia y asociacion,
permitiendo una comprension mas profunda de la escena artistica cordobesa a

través de la interconexion de sus partes.

Un ejemplo paradigmatico de la potencia de la a/r/tografia para revelar una na-
rrativa invisible y expandida es el objeto performatico “Torta” (Fig. 1) presentado
en las Jornadas por la artista Natalia Homes, cuya materialidad opera como dis-
positivo metaforico para conectar el cuerpo, la comunidad y la produccidn gra-
fica.

Figura 1. Objeto performdtico “torta” como dispositivo metaforico

Fuente: Fotografia de @bitacoradevuelo.cha

La estructura misma de la torta funciona como una metafora directa del palimp-
sesto grafico, donde sus capas y materiales se interpretan como capas de sentido

acumuladas.
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Cuadro 1. Andlisis a/r/togrdfico del objeto performdtico como palimpsesto grdfico y metdfora de sentido

Elementos de la Torta Concepto A/r/tografico Capa de Sentido Acumulada

Las capas de bizcocho Soporte y proceso histdrico. La base sobre la que se asienta el ritual y
la tradicién cultural (la fiesta de 15), es decir,
la historia del objeto performatico.

Los rellenos y cubiertas Intervenciones y técnicas Las decisiones estéticas y técnicas
gréficas. (xilografia, sublimacién, glitter, objetos)
que la artista aplica, cada una
sumando una capa formal y simbdlica.

Objetos simbdlicos Asociacién y Elementos de la cultura popular que se anaden
(mufequitos, frutas) Narrativa invisible. y asocian a otros universos simbodlicos,
activando la resonancia en el espectador.

El momento en que la obra se completa al ser
compartida, transformando la creacion individual
en un evento comunitario y pedagégico que
genera un nuevo sentido colectivo.

La performance Investigacién-Accion
(el Acto de Cortarla) y Pedagogia.

Fuente: Elaboracion propia.

Al mismo tiempo, el objeto funciona como metonimia, representando la totali-
dad del ritual social de una quinceafiera, un punto de encuentro entre la cultura
populary la grafica expandida. La resonancia de esta pieza se amplifica median-
te su asociacion con la estampa xilografica del vestido (Fig. 2) y las producciones
textiles seriadas como los vestidos sublimados (Fig. 3), transformando la imagen

grafica en un elemento performatico.
Este cruce entre objeto, ritual y estampa situa la investigacion en un territorio de

asociacion simbdlica que activa la lectura critica en el espectador y demuestra

cémo la a/r/tografia permite indagar en sus interconexiones visibles e invisibles.
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Figura 2. Matriz y proceso de estampado. Artista: Agustin Begueri

Fuente: Fotografia de @bitacoradevuelo.cha

Figura 3. Vestidos sublimados como soporte grdfico expandido. Detalle

Fuente: Fotografia de @bitacoradevuelo.cha

Las reverberaciones permitieron establecer un didlogo entre las obras, textos y dis-
cursos actuales y los registros histdricos de proyectos como Mini-contempora-
neo. De esta manera, se generaron ecos y resonancias que iluminaron las con-
tinuidades y rupturas en la produccion grafica, creando un archivo que no solo

conserva el pasado, sino que lo activa en el presente.

Las aperturas y excesos se valoraron como elementos constitutivos del proceso. Las
aperturas se manifestaron en la capacidad de las jornadas para generar nuevas
preguntas e investigaciones, mientras que los excesos reconocieron y aceptaron
la presencia de elementos imprevistos, como la participacion espontanea del pu-
blico en un Jam de Grabado o la inclusién de materiales no planificados como

parte legitima del corpus de investigacion.
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Este dinamismo se captura en la figura 4, donde la accion colaborativa y el caos
creativo visible ilustran como el conocimiento y la obra emergen de la interaccion
simultanea entre los participantes, superando el control planificado de la matriz
unica.

Figura 4. Jam de Grabado como experiencia de contigiiidad

Fuente: Fotografia de @bitacoradevuelo.cba

En sintonia con la a/r/tografia, se adoptaron, en esta investigacidn, estrategias
narrativas multimodales que combinaron la escritura académica con registros
visuales y textos curatoriales. Estas narrativas se construyeron desde la relacio-
nalidad (Springgay, Irwin & Kind, 2005) y el disefio metodoldgico incluy6 carto-
grafias visuales de los proyectos y sus conexiones, diarios de proceso que docu-
mentaron las fases de produccidn y montaje, y un analisis critico de obra basado
en categorias a/r/tograficas que atendian tanto a la materialidad como a la di-

mension simbdlica y pedagdgica.

En coherencia con el principio de que la a/r/tografia produce conocimiento en la
interseccion entre arte y texto, la investigacion no separd los materiales visuales
y escritos en instancias aisladas. En lugar de utilizar las imagenes como simples
ilustraciones de un discurso preexistente, se concibieron como nucleos de sentido
auténomos que dialogan con el texto escrito, generando capas de interpretacion.
Por ejemplo, las obras se analizaron por sus atributos técnicos, pero también por
su capacidad para activar memorias, suscitar debates y establecer vinculos en-
tre los participantes y el publico. El caracter situado de la investigacion implico
reconocer las particularidades del campo artistico cordobés: la coexistencia de
practicas institucionales y autogestionadas, las limitaciones tecnoldgicas y pre-
supuestarias, y la importancia de las redes de colaboracion entre artistas, docen-

tes e investigadores.
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La metodologia a/r/tografica permitid integrar estas condiciones como parte de
los insumos de investigacidn, evitando concebirlas como obstaculos y recono-
ciéndolas como factores que modelan las formas de produccidn y circulacidn ar-

tistica.

Analisis de caso: A/r/tografia y la grafica contemporanea en Cor-
doba

La jornada “Derivaciones Graficas: expandir la escena, 15 anios después”, celebra-
da en el Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Caraffa el 5 de octubre 2024, sir-
ve como un referente clave para comprender la expansion de la grafica contem-
poranea en Cérdoba, ya que trasciende la simple muestra de obras para funcionar
como un metadispositivo a/r/tografico. Este evento no fue un suceso aislado, sino
que se erigié como un eje integrador que articulé de manera coherente diversas
practicas artisticas y pedagogicas bajo un marco de reflexion critica. La jornada
demostro que la expansion de la grafica va mas alla de lo técnico, abarcando la

construccion de comunidad, el pensamiento situado y la pedagogia.

El evento funcioné como un dispositivo unificador para experiencias previas
como Mini-contemporaneo, MiniModoPrint y el Jam de Grabado. Al reunirlas,
la jornada demostrd cdmo estos proyectos, que en un principio podian parecer
independientes, estdn intrinsecamente relacionados y construyen un entramado
de relaciones que define la escena artistica local. De esta forma, la jornada encar-
no los principios de la a/r/tografia al entrelazar de manera inseparable las fun-
ciones del artista-investigador-docente. Cada accion dentro de la jornada se con-
virtié en un acto de indagacidn vital, donde el conocimiento no solo se produce,

sino que se vive y se experimenta hasta encarnarlo.

La jornada subrayo la importancia de la contigiiidad entre produccion artistica y
mediacion pedagogica. Al incluir actividades como el Jam de Grabado, se desdi-
bujaron las fronteras entre el creador y el publico, convirtiendo a los espectado-
res en coinvestigadores y transformando la técnica en una experiencia relacional
y educativa. Ademas, el evento se erigié6 como un archivo dinamico que docu-
menta, analiza y reactiva la memoria de la grafica contemporanea en Cérdoba.
En lugar de ser un depdsito inerte, la jornada utilizo el pasado —el aniversario de
Mini-contemporaneo- para reflexionar sobre el presente y proyectar el futuro,

evidenciando que la expansion de la grafica es un proceso dinamico y contextual.
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Mas alla de la exhibicidn de obras, la jornada también promovio la creacion de
redesy afectos entre artistas, docentes y el publico, demostrando que el arte es un

catalizador clave para la construccion de lazos sociales y culturales.

A continuacion, se analiza la contribucion de cada una de estas instancias a la

jornada, integrando los principios a/r/tograficos que las definen.

Mini-contemporaneo: Formatos reducidos, expansiones simbdlicas

Como parte de la jornada, la exhibicion de obras de Mini-contemporaneo, crea-
do bajo la direccidn de Juan Juares, se consolidé como una plataforma para re-
flexionar sobre la produccion en formatos reducidos. Este formato, lejos de ser
una limitacidn, se convirtio en un catalizador para la economia de recursos y la
sintesis visual, favoreciendo la circulacion e intercambio de obras. Desde una
perspectiva a/r/tografica, esta exhibicion puede leerse como una plataforma de
indagacion vital (Irwin, 2004), donde los artistas negocian constantemente en-
tre las restricciones materiales y la libertad creativa. Esta indagacion es “vital” en
un doble sentido: es una investigacion que esta viva y que forma parte de la vida
del investigador-artista. La pequena escala no fue solo un criterio estético, sino
también una respuesta a un contexto econdmico y logistico local, reflejando asila
nocion de que el pensamiento es inseparable de la accidn y los contextos sociales.
La potencia de estos principios se materializa en obras como la figura 5, donde
los billetes impresos en pequefio formato por el artista Lucas Nahuel Arriondo
Adzemiane, y luego intervenidos por el publico, funcionaron como un gesto ma-

terial minimo, pero profundamente significativo.

El formato reducido y la técnica de impresion walterless, que alude a los bajos
costos, actian como metonimia de las condiciones materiales y la precariedad
econdmica que a menudo caracterizan la produccion del artista emergente en el
contexto local. Simultaneamente, el billete se erige como una metafora de la cir-
culacién de valor. Al ser intervenido por el publico y pasar de mano en mano, el
objeto grafico subvierte su funcidn original, transformandose en una moneda de
cambio simbolica que prioriza la exégesis (interpretacion)y la interaccion social
sobre la mera afirmacion, validando la capacidad del arte para generar ideas de

gran alcance con medios modestos y vitales.
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Figura 5. Billetes impresos en pequefio formato, intervenidos y dispersos en el espacio publico durante la
accion colectiva

Fuente: Fotografia de @bitacoradevuelo.cha

También de pequefio formato, la pieza de stickers de Valentina Jeréz (Fig. 6) ex-
tiende la indagacion vital hacia la esfera publica y la critica social. En este caso, el
sticker funciona como una metonimia del arte grafico accesible y de rapida circu-
lacion, representando la expansion del campo mas alla de los espacios institucio-
nales y promoviendo el aprendizaje a través del encuentro directo con el publico.
Al mismo tiempo, el disefio que cuestiona los ideales normativos de belleza actua
como una metafora de la pedagogia radical y la funcion critica del arte. El formato
efimero y reproducible se convierte en una estrategia de distribucion masiva y
democratica que, lejos de buscar una tesis formal, se enfoca en la exégesis y la re-
flexion comunitaria sobre la identidad y el cuerpo, demostrando cémo lo minimo

y lo cotidiano pueden albergar un potencial transformador.
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Figura 6. Sticker como dispositivo pedagdgico y relacional

Fuente: Fotografia de @bitacoradevuelo.cba

MiniModoPrint: Grafica accesible y multiplicacion de formatos

Dentro de la jornada, las actividades de MiniModoPrint, coordinadas por Julie-
ta Ramirez Cosulich, ampliaron el horizonte de Mini-contemporaneo hacia la
grafica contemporanea. Este programa puso en circulacion ediciones multiples y
asequibles, generando un didlogo entre técnicas tradicionales de impresion y so-
portes alternativos. En términos a/r/tograficos, MiniModoPrint es un claro ejem-
plo de la contigiiidad entre produccion artistica y mediacion pedagogica. Cada
edicion buscd no solo la calidad técnica, sino también la capacidad de funcionar
como una herramienta educativa para publicos no especializados, demostran-
do que la dimension educativa es una cualidad absolutamente imprescindible en
la a/r/tografia. La accesibilidad de las obras gener6 una apertura que supero la
funcién de simple exhibicion, fomentando la creacién de redes y afectos entre
los participantes. Esta apertura es una manifestacion del principio de aperturasy
excesos, donde la produccion de conocimiento emerge de las sorpresas y desvia-

ciones del proceso creativo.
Jam de Grabado: Accion colectiva y performatividad grafica
Un ‘jam’ es una sesion de improvisacion colaborativa, inspirada en las jam ses-

sions del jazz. Su propdsito era reunir a personas para crear de manera esponta-

neay colectiva, sin un guion rigido. Aplicado a otras disciplinas, como el grabado,
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el jam mantiene esta misma esencia de encuentro espontdneoy creativo. La clave
es la participacion activa, donde los roles de artista y publico se diluyen para que
todos puedan contribuir. A diferencia de un evento formal, el valor de un jam no
reside solo en el resultado final, sino en la energia del proceso creativo, la expe-
rimentacion y el ambiente relajado. Es una invitacion a unirse y ser parte de la
creacion en el momento, celebrando la improvisacidn y el intercambio de ideas.
Este jam de grabado, realizado durante la jornada, introdujo un formato de pro-
duccidn colectivay en vivo, transformando la grafica en una practica performati-
vayrelacional. Durante estas sesiones, artistas y publico compartieron el proceso
de impresiony, encarnando la nocidon de reverberaciones, generaron resonancias
entre el acto grafico y su contexto social inmediato. La dimension performativa
del jam desdibujo la frontera entre el arte y la vida, transformando la practica
técnica en una experiencia relacional que encarna la contigiiidad entre el artistay
el docente. El publico, al participar —o simplemente observar- se convirtié en un
coinvestigador de los procesos creativos. El excedente de esta experiencia no es
solo la obra grafica, sino también la memoria colectiva del evento y la construc-
ciéon de una comunidad. El trabajo del a/r/tografo es reflexivo, recursivo e intros-
pectivo. En el Jam de Grabado, el acto de imprimir y compartir el proceso se con-
virtié en una indagacion recursiva y reflexiva que interroga los propios prejuicios

sobre la autoria y la exhibicion en el arte.

Derivaciones graficas: La jornada como nucleo de analisis

Finalmente, la jornada “Derivaciones Graficas: expandir la escena, 15 afios des-
pués” funciond como el metadispositivo que unio y dio sentido a todas estas ac-
ciones. A través de ella, se reactivd un archivo vivo de la grafica contemporanea
en Cdrdoba, utilizando el aniversario de Mini-contemporaneo como punto de
partida para reflexionar sobre las transformaciones en el campo artistico local.
Desde una perspectiva a/r/tografica, este proyecto es el nucleo del analisis por-
que se convierte en un espacio donde la memoria de estas acciones se activa para
generar nuevas comprensiones y proyectos. La indagacion vital se manifest6 en
exhibiciones, publicaciones y talleres que fueron, en si mismos, actos de creacion
y pedagogia. El resultado de esta indagacidn no es tanto el descubrimiento de un
conocimiento, sino su instauracion. Las exposiciones y talleres se convirtieron en
reverberaciones de las practicas pasadas, generando resonancias en el publico
y en los nuevos artistas. La estructura de la jornada, que partio del aniversario
para proyectar el futuro, es una manifestacion de aperturas y excesos, celebrando

que el conocimiento emerge de las derivaciones y sorpresas del proceso creativo.
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En lugar de buscar respuestas cerradas, se buscan provocaciones que induzcan
a nuevas comprensiones, haciendo que el conocimiento surja de las resonancias

entre la teoria, la practica y la poética.

A modo de cierre

En retrospectiva, el camino de la a/r/tografia es un viaje hacia la totalidad, una
negacidn de las fronteras artificiales que hemos erigido entre la creacidn, la in-
vestigacion y la ensefianza. Este texto ha explorado cdmo la practica del grabado
contemporaneo se convierte en un terreno fértil para la manifestacion de estos
tres roles entrelazados. Se ha observado que la obra del artista (A) es una indaga-
cion, que la reflexion del investigador (R) es un proceso creativo y que la media-
cion del docente (T) se inscribe en la esencia de la obra. Estos roles no son secuen-
ciales ni jerarquicos, sino que se informan mutuamente en un ciclo continuo de

experiencia, reflexion y accion.

La a/r/tografia es una reafirmacion de la complejidad del trabajo del artista yuna
validacion de que el conocimiento se encuentra en las palabras y los numeros,
pero también en la marca, el gesto y la imagen. Adoptar la a/r/tografia es asumir
plenamente esta complejidad, reconociendo que esta labor es integral y que la
identidad profesional es una rica amalgama de ser un artista, un investigador y
un docente. Al abrazar este enfoque, se enriquece la propia practica y se ofrece
a la comunidad artistica y académica una nueva forma de entender el valor y el

significado de lo que se hace.

La utilidad de la a/r/tografia se extiende mucho mas alla de este caso de estudio,
ya que sus principios pueden aplicarse para abordar otras investigaciones artis-
ticas, educativas y sociales dentro de las producciones artisticas contemporaneas
donde las practicas se hibridan y combinan. Su enfoque en la indagacién vital y
los excesos permite valorar los imprevistos y desvios del proceso creativo como
fuentes legitimas de conocimiento. De manera similar, la contigiiidad entre los
roles de artista, investigador y docente se alinea perfectamente con proyectos de
arte comunitario. En este contexto, la a/r/tografia podria usarse para documentar
como las practicas artisticas generan redes sociales, fomentan el didlogo y empo-

deran a los participantes, transformando la obra en un vehiculo educativo.
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Por ultimo, este enfoque es invaluable para la exploracion de la pedagogia en el
arte, ya que permite analizar cdmo los artistas-docentes construyen el conoci-
miento en el aula o en talleres. A través de la a/r/tografia, la produccion artistica
puede estudiarse no solo como una habilidad técnica, sino como un medio para
fomentar el pensamiento critico y la cocreacion de sentido, permitiendo ir mas
alla del objeto artistico para entender sus reverberaciones en el publico y cémo
estas reconfiguraciones generan nuevas interpretaciones y dialogos que se man-

tienen abiertos en el tiempo.

La jornada “Derivaciones Graficas: expandir la escena, 15 anos después” crista-
liza la a/r/tografia como un dispositivo de accidn y pensamiento situado para la
escena cordobesa. Mas que un método, funciona como una estrategia de resisten-
cia que, desde lo local y lo autogestivo (Mini-contemporaneo, Jam de Grabado),
legitima la practica artistica como una forma esencial de conocimiento y peda-
gogia colectiva. La verdadera proyeccidn de la a/r/tografia en Cérdoba no reside
unicamente en la produccion de conocimiento académico, sino en su capacidad
para activar la memoria historica y afectiva de la grafica. Esto se logra al forjar
un archivo dindmico, vivo y relacional que, a través de sus aperturas y excesos,
continua promoviendo la expansion de la escena artistica hacia una ecologia cul-
tural mas inclusiva, dialégica y descentralizada. La a/r/tografia, por lo tanto, no
solo investiga la expansion de la grafica, sino que la instaura como un proceso
constante de construccion de redes, saberes situados y vinculos transformadores

en el sur global.
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Rescate de acervo artistico: caso “Tesoro” ESBA -
FAD-UPC

Rescue of artistic heritage: case “Tesoro” ESBA - FAD-UPC

Resgate do patrimoénio artistico: caso “Tesoro” ESBA -
FAD-UPC

Daniel Oscar Bustos*

Marcela Alejandra Varela**

Resumen: El articulo presenta resultados preliminares en torno a la propuesta de identifi-
cacion, organizacion y sistematizacion de la coleccion de bienes artistico-culturales denomi-
nada “Tesoro”, perteneciente a la Escuela Superior de Bellas Artes Dr. Figueroa Alcorta, de la
ciudad de Cérdoba. A lo largo del tiempo, este acervo ha perdido su identificacion original y,
con ello, suvalor historico contextual. En respuesta, la investigacion desarrolla acciones para
su puesta en valor, que incluyen identificacion, conservacion preventiva y digitalizacion, a fin
de favorecer su conocimiento y difusion tanto en la comunidad académica como en la socie-
dad en general.

Desde un enfoque interdisciplinario, el proyecto busca revertir la desarticulacion del acervo,
promover su resignificacion y contribuir a la produccidon de nuevos conocimientos en artes,
patrimonio y politicas culturales.

Palabras clave: identificacion, relevamiento, inventario, obras de arte, tesoro UPC-FAD.

Abstract: The article presents preliminary results on the process of identifying, organizing,
and systematizing the collection of artistic and cultural assets known as “Tesoro,” belonging
to the Escuela Superior de Bellas Artes Dr. Figueroa Alcorta in the city of Cérdoba. Over time,
this collection has lost its original identification and, consequently, its historical and con-
textual value. In response, the research undertakes actions aimed at its preservation and en-
hancement, including identification, preventive conservation, and digitization, to facilitate
its recognition and dissemination within both the academic community and society at large.

From an interdisciplinary perspective, the project seeks to reverse the fragmentation of this
artistic heritage, fostering its re-signification and contributing to the production of new
knowledge in the fields of arts, heritage, and cultural policies.

Keywords: identification, survey, inventory , works of art, UPC-FAD treasure.
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Resumo: Este artigo apresenta resultados preliminares do processo de identificagao, orga-
nizacao e sistematizacao da colecao de bens artisticos e culturais conhecida como “Tesouro”,
pertencente a Escola Superior de Belas Artes Dr. Figueroa Alcorta, na cidade de Cérdoba. Ao
longo do tempo, essa colecao perdeu sua identificacdo original e, por consequéncia, parte sig-
nificativa de seu valor histérico e contextual. Em resposta, a pesquisa desenvolve a¢des volta-
das a preservacao e a valorizacao do acervo, incluindo identificacdo, conservacao preventiva
e digitalizagdo, com o objetivo de facilitar seu reconhecimento e difusdo tanto na comunidade
académica quanto na sociedade em geral.

Sob uma perspectiva interdisciplinar, o projeto busca reverter a fragmentacao desse pa-
trimonio artistico, promovendo sua ressignificacao e contribuindo para a producao de novos
conhecimentos nos campos das artes, do patrimonio e das politicas culturais.

Palavras-chave: identificacao, catalogacao, inventario, obras de arte, tesouro UPC-FAD.
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Introduccion

La preservacion del patrimonio cultural dentro de una institucion educativa es
un reflejo de su historia, identidad y misidn. En este contexto, la Escuela Superior
de Bellas Artes Dr. José Figueroa Alcorta (FAD, UPC) alberga un conjunto signi-
ficativo de obras de arte que han sido resguardadas en el espacio conocido como
“Tesoro”. Desde su creacion en 2005, este sitio fue concebido para resguardar el
acervo institucional mas antiguo. Sin embargo, la ausencia prolongada de un sis-
tema de gestion, inventario y conservacidon adecuados derivd en su deterioro, en
la pérdida de informacidn sobre el contexto de incorporacidn de las piezas y en
dificultades para su acceso, estudio y difusion. La falta de una estrategia institu-
cional sostenida provocé que este patrimonio se desviara de su funcién original
y terminara funcionando como un depdsito sin los controles necesarios para ga-

rantizar su preservacion y puesta en valor.

Este fendmeno no es raro en instituciones educativas con largas trayectorias,
donde la actividad cotidiana y el crecimiento de la comunidad pueden eclipsar el
cuidado y la conservacion de su patrimonio material. Sin embargo, la preserva-
cion de estas obras no es solo una cuestion de resguardo fisico; implica también
una gestion adecuada que permita su acceso, estudio y valoracidon por parte de
la comunidad universitaria y del publico en general. En este sentido, las obras
de arte no deberian percibirse como objetos decorativos, sino como documentos
visuales que narran la historia de la institucion y su relaciéon con la comunidad

artistica a la cual pertenecen.

Ante la necesidad de revertir esta situacion, se buscé el aval de las autoridades de
la Universidad Provincial de Cérdoba (UPC) a través de una convocatoria perti-
nente. Este articulo se enmarca en el proyecto Arte(s), patrimonio y politicas culturales
locales. Cartografias de la historia artistica cordobesa y puesta en valor del patrimonio cultu-
ral de la FAD-UPC (Rectoral Resolution No. 315/2023 - UPC Investiga 2023-2025).
Su enfoque interdisciplinario se organiza en dos ejes con tiempos diferenciados.
A largo plazo, busca contribuir al estudio de la historia del arte cordobés desde
una perspectiva situada, en didlogo con el contexto nacional (eje historico). A cor-
to plazo, se centra en la recuperacion y revalorizacion de la coleccidon de bienes
artisticos y culturales (eje técnico) de la Escuela Superior de Bellas Artes Dr. José
Figueroa Alcorta, institucion pionera que dio origen a la actual Facultad de Arte
y Disefio de la Universidad Provincial de Cérdoba. Fundada en 1896, con mas de

127 anos de actividad ininterrumpida, es una de las pocas academias del siglo XIX
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que aun perduran con notable vigencia. A lolargo de su trayectoria, ha sidoun ac-
tor clave en el desarrollo cultural, artistico y educativo de la ciudad, insertdndose
en los procesos de institucionalizacidn y en las politicas culturales y patrimonia-

les que han modelado el campo de las artes en Cordoba.

Actualmente, la institucion resguarda este acervo patrimonial de gran relevan-
cia, compuesto por obras de distintas disciplinas —dibujo, pintura, grabado y es-
cultura-, asi como mobiliario y otros materiales conservados sin un criterio siste-
matico. En este contexto, se vuelve fundamental la recuperacion y puesta en valor
del conjunto de bienes que conforman el denominado “Tesoro de la Figueroa Al-
corta”. Este proceso demanda un abordaje técnico riguroso y una revision histori-
ca que permitan garantizar condiciones 6ptimas de preservacion y profundizar
el conocimiento sobre el patrimonio y la historia artistico-cultural de Cérdoba.
Desde esta perspectiva, el “Tesoro” se concibe como un componente esencial de la
memoria tanto local como nacional. De ahi la urgencia en implementar estrate-
gias especializadas que propicien el acceso a la coleccidn y al espacio que la alber-
ga, asegurando su conservacion y disponibilidad para la comunidad educativa, el

publico en general y las futuras generaciones.

Precedentes nacionales

En el marco de la investigacion mayor, se relevaron los desarrollos en diversas
instituciones con similares caracteristicas, con el fin de recuperar tanto cuestio-
nes metodoldgicas como técnicas. Un ejemplo relevante lo constituye el Museo
de Bienes Artistico-Culturales (BAC FAD) de la Facultad de Artes y Disefio de la
Universidad Nacional de Cuyo (UNCuyo), creado con el objetivo de custodiar,
conservar, restaurar, documentar, exhibir e investigar el patrimonio artistico de
la institucion. Esta coleccion integra pinturas, esculturas, grabados, dibujos, mo-
biliario histdrico y otros objetos artisticos, conformando un acervo que articula
la funcion pedagogica de la facultad con la preservacion del patrimonio. La ex-
periencia del BAC FAD evidencia que el desarrollo de una coleccién universitaria
requiere la sistematizacidn del inventario, la documentacion fotografica y la im-
plementacion de planes de conservacidn preventiva, asi como de la articulacidon
de estas acciones con la docencia y la investigacidn. La interaccion de estudiantes
y docentes con el acervo permite no solo el acceso fisico a las obras, sino también

la construccion de conocimiento critico sobre su valor histdrico, estético y sim-
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bolico, fomentando una apropiacion consciente del patrimonio por parte de la
comunidad académica. En este sentido, la experiencia del BAC FAD se presenta
como un referente directo para el “Tesoro”, ya que permite visualizar cémo la or-
ganizacion, catalogacion y sistematizacion de los bienes contribuyen a transfor-
mar un conjunto disperso de piezas en un recurso educativo y cultural integral.
La implementacion de protocolos de conservacion, el registro detallado de la au-
toria, la técnica y el contexto histdrico de cada obra, asi como la generacién de es-
pacios de exhibicion y actividades de difusidn, constituyen aspectos que podrian
adaptarse al caso de la FAD UPC, orientando la recuperacion y puesta en valor de

su patrimonio artistico.

Otra experiencia significativa se encuentra en el Archivo y Centro de Documen-
tacion del Instituto de Historia del Arte Argentino y Americano (IHAAA), de-
pendiente de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata
(UNLP). Este centro se dedica a la sistematizacion y preservacion del patrimo-
nio documental del instituto, organizando colecciones provenientes de bibliote-
cas personales de docentes, investigadores y materiales de archivo institucional.
La funcion del AyCD IHAAA evidencia la importancia de un registro riguroso y
accesible de los bienes culturales para garantizar su preservacion y disponibili-
dad para la investigacion académica. La experiencia del IHAAA demuestra que
la gestion de colecciones artisticas y documentales en contextos universitarios
requiere no solo la conservacion fisica de los objetos, sino también la construc-
cién de un acervo documental que respalde su valor histdrico y facilite su estudio.
Esta perspectiva resulta especialmente relevante para el “Tesoro” de la FAD UPC,
donde la ausencia de inventarios y la dispersion de la informacion dificultan la
planificacion de medidas de conservacion, la investigacion y la difusion. La me-
todologia adoptada por el IHAAA, que combina inventario detallado, documen-
tacion fotografica, clasificacion tematica y accesibilidad digital, constituye un
modelo aplicable para estructurar la informacion del “Tesoro” y garantizar que
el conocimiento generado sobre las obras no dependa unicamente de la memoria

institucional, sino de registros confiables y consultables.

Ambas experiencias reflejan desafios comunes que enfrenta el patrimonio artis-
tico en instituciones educativas: la acumulacion histdrica de obras sin criterios
uniformes de conservacion, la falta de registros sistematicos, la necesidad de
politicas internas de gestion y la urgencia de vincular la preservacion material
con la funcion educativa y de difusion cultural. En el caso del “Tesoro” de la FAD

UPC, estas problematicas se manifiestan en la falta de un sistema de inventario
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integral, en la dispersion de las piezas por el espacio fisicoy en la ausencia de pro-
tocolos para su conservacion preventiva o digitalizacidon. La comparacidn con el
BAC FAD y el AyCD IHAAA permite reconocer la relevancia de implementar es-
trategias coordinadas que combinen la documentacion detallada, la catalogacion
estandarizada, la digitalizacidn y el registro fotografico, integrando estos proce-
sos con acciones pedagogicasy de difusion. La adopcion de estas practicas no solo
asegura la conservacidn fisica de los bienes, sino que fortalece el valor simbolico
y educativo de la coleccion, promoviendo el sentido de pertenencia y la identidad

institucional.

El analisis de estos casos evidencia la necesidad de abordar la preservacion de
colecciones universitarias de manera integral, contemplando la proteccidn fisica
de los bienes, la documentacion detallada, la digitalizacion, la investigacion his-
torica yla difusidn cultural. La experiencia acumulada por el BAC FAD y el AyCD
IHAAA ofrece un marco conceptual y practico para estructurar el trabajo en el
“Tesoro”, permitiendo que las piezas sean identificadas, registradas yvaloradas, y
que la coleccion adquiera un sentido institucional mas alla de su mera existencia

fisica.

Etapa inicial: organizacion y primeros avances

Tras la presentacion del proyecto, el horizonte de trabajo se definié con mayor
precisidon, aunque no sin desafios. Para optimizar el abordaje, el equipo decidié
conformar dos subgrupos especializados, cada uno dedicado a tareas especificas
dentro de los ejes planteados. Estos subgrupos mantuvieron instancias de inter-
cambio para evaluar avances y coordinar estrategias. Asi se estructurd el equipo
técnico y se dio inicio a las acciones de identificacidn, recuperacion y puesta en
valor de las obras resguardadas en el “Tesoro”. Este proceso no solo apunta a la
preservacion material de las piezas, sino también a la construccidn de un acervo
documental s6lido que facilite su estudio, difusion y conservacion a largo plazo.
De este modo, la puesta en valor de la coleccidn se concibe como un aporte signi-
ficativo al conocimiento de la historia del arte local, desde perspectivas integra-

das de conservacion, curaduria y archivistica.

El trabajo inicial implic6é una labor minuciosa de exploracién e identificacion

de los procedimientos mas adecuados para llevar adelante la tarea proyectada.
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Como primer objetivo, se establecid identificar la coleccion de la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes Dr. Figueroa Alcorta como patrimonio institucional de acceso
publico para su resguardoy estudio. Esta iniciativa permite avanzar en el cumpli-

miento de diversos propdsitos preestablecidos, segun se detalla a continuacidn:

Proteccion y preservacion del patrimonio cultural

Una de las primeras tareas de cualquier proyecto de relevamiento es asegurar la
proteccion fisica de las obras. Sin un registro detallado, las piezas pueden sufrir
deterioro por factores ambientales, como la humedad, la luz o los cambios de
temperatura. Ademas, el desconocimiento de su valor puede aumentar el riesgo
de pérdida o robo. Por esta razon, la identificacion y catalogacion de las obras
son pasos fundamentales para implementar medidas adecuadas de conserva-
cion preventiva. En este sentido, la falta de un inventario constituye un problema
critico. El relevamiento permite crear un registro claro y exhaustivo de todas las
piezas, incluyendo su estado de conservacion. A partir de este registro, se podran
desarrollar planes de conservacidn preventiva que contemplen el control de las
condiciones de almacenamiento, la manipulacion adecuada de las piezas y la im-
plementacion de un sistema de monitoreo constante para detectar cualquier sig-

no de deterioro.

Valoracion del acervo

Cada obra posee un valor historico, estético y cultural. Al relevar y documentar
las obras, se pueden establecer su origen, autoria, técnica y contexto histdrico,
lo que aumenta su relevancia tanto para la comunidad universitaria como para
el publico en general. Algunas de las piezas en el “Tesoro” fueron creadas por ar-
tistas que luego se convirtieron en figuras importantes del arte local o nacional.
Estas obras tienen un valor histdérico afiadido, pues no solo representan un mo-
mento especifico de la trayectoria del artista, sino que también constituyen tes-

timonios del ambiente educativo y cultural de la época en que fueron realizadas.
Acceso y difusion

Un acervo que no esta registrado es inaccesible para la investigacion, la docen-
cia y el disfrute publico. El relevamiento es el primer paso para poner las obras

a disposicion de estudiantes, investigadores y publico en general, ya sea a través

de exposiciones fisicas o virtuales, publicaciones o proyectos de investigacidn. El
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acceso a los acervos artisticos es fundamental para el desarrollo académico y cul-
tural. La digitalizacion de las obras permite crear bases de datos accesibles desde
cualquier lugar, facilitando su consulta para investigadores y estudiantes. Asi-
mismo, la difusion mediante exposiciones fisicas o virtuales acerca el patrimonio
al publico en general, enriqueciendo el conocimiento sobre la historia del arte de

la region.

Planificacion de conservacion

Un relevamiento detallado nos permite identificar el estado de conservacion de
las obras y priorizar intervenciones. Sin este paso, no se pueden desarrollar es-
trategias de conservacidn a medida, y algunas piezas pueden perderse por dafios

acumulativos no atendidos a tiempo.

Cumplimiento de normativas legales y éticas

Un relevamiento garantiza que las obras se registren adecuadamente, respetan-
do principios éticos y legales, como la procedencia legitima de las piezas, evi-
tando futuros problemas legales o éticos. En este sentido, el relevamiento actua
como un medio para transparentar la gestion de las obras de arte y asegurar que
su conservacién y administracion se realicen de manera ética y responsable. En
numerosas ocasiones, la falta de documentacidon adecuada ha derivado en la pér-
dida de obras' o0 en su venta sin autorizacion, lo que constituye una pérdida tanto

para la institucion como para la sociedad.

Fortalecimiento de 1a identidad universitaria

El arte dentro de una institucién educativa no es solo decorativo: es un reflejo
de su identidad, historia y misidn. Un acervo artistico bien gestionado fortalece
el sentido de pertenencia de la comunidad universitaria y contribuye al legado
cultural de la institucidn. Las obras que forman parte del acervo de la Escuela Su-
perior de Bellas Artes Dr. José Figueroa Alcorta son testimonios del talento y la

creatividad de estudiantes y profesores. Su conservacidon y valorizacidn no solo

[1] En este sentido, el acervo sufrié un importante robo en 1990 de 14 obras de reconocidos artistas
cordobeses. En el Archivo de la Institucién puede accederse al libro de Actas N° 11402/1990 en el
que se informa lo ocurrido y las acciones en curso, asi como a la documentacion correspondiente a
la denuncia policial y pedidos de informes. Fuentes periodisticas: “Una historia con mucha tela”, La
Voz del Interior, 2 de junio de 2002y “Cdérdoba saqueada”, La Voz del Interior, 5 de julio de 2008.
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enriquecen la vida académica, sino que también refuerzan el compromiso insti-

tucional con la promocion de la cultura y del arte local, regional y nacional.
Desarrollo de politicas de gestion del acervo

Elrelevamiento proporciona los datos necesarios para desarrollar politicas inter-
nas de gestion y cuidado de las obras de arte, como normas de almacenamiento,
exhibicidn y préstamo. Sin un inventario, no pueden establecerse criterios claros
ni protocolos para la administracion futura del acervo. Las politicas de gestion
son esenciales para garantizar la sostenibilidad del proyecto a largo plazo. Sin
un inventario detallado, es imposible definir criterios sobre como deben ser ma-
nejadas las obras, lo que aumenta el riesgo de deterioro o pérdida. Contar con un
relevamiento completo permitira implementar politicas que aseguren la correc-
ta conservacidn y uso de las piezas a lo largo del tiempo. La realizacion de este
relevamiento constituye el primer paso para garantizar el futuro de estas obrasy

permitir su correcta administracion, conservacion y difusion.

Metodologia

El proceso de relevamiento de las obras de arte en el “Tesoro” sigue una metodo-
logia rigurosa que combina técnicas de conservacion preventiva, documentacion
detallada y digitalizacidn, en didlogo con los estandares del campo especifico.
Este enfoque asegura que cada pieza sea debidamente registrada y protegida, fa-
cilitando su acceso y estudio en el futuro. A continuacion se detalla el procedi-

miento desarrollado:

+ Relevar y documentar el conjunto de obras y bienes culturales albergados
en el denominado “Tesoro” de la Escuela Superior de Bellas Artes Dr. José
Figueroa Alcorta (FAD- UPC).

+ Instaurar un sistema de inventario, catalogacion y registro de condicion que
incluya los datos identificatorios y el estado de conservacidn de los bienes

culturales.

+ Documentar fotograficamente los bienes y las obras para garantizar su al-
macenamiento digitalizado y facilitar la consulta mediante el acceso remo-

to.
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Estas actividades permitieron pensar y elaborar una modalidad de trabajo acor-
de para alcanzar el desarrollo del relevamiento, la identificacidn y el fichaje de
los bienes del “Tesoro”. Este acervo presenta la caracteristica de estar conformado
por un valioso conjunto de obras —pinturas, grabados, esculturas, chapas y mobi-
liario histdrico— que se fueron almacenandoy que dan cuenta de la trayectoria del

establecimiento y de los artistas que se formaron en la escuela.

Identificacion

El subgrupo técnico (que integramos) es el encargado de la identificacion y el re-
levamiento de los bienes. Para cumplimentar esta etapa, fue necesario determi-
nar las distintas obras y el mobiliario presentes en el lugar, realizando un primer

conteo de la totalidad de las piezas concentradas en el espacio.

Sibien el término ‘identificacion’ se entiende como ‘el acto de reconocery atribuir
datos especificos a una obra), en este caso el término se aplica a los fines de conta-
bilizar la presencia, dentro del mencionado espacio fisico, de los distintos bienes
artisticos. Este conteo se utilizo para establecer un primer numero de control,
que arrojo un total de 236 piezas (entre pinturas, grabados y dibujos) y 94 chapas

de grabado (matrices).

Esta numeracidn inicial permitio, por un lado, su uso como dato de registro cuan-
titativo de las piezasy, por otro, establecer el lugar que ocupan en el espacio fisico.
Antes de proceder al relevamiento del estado actual de cada obra, se decidi6 con-
servar este numero como inventario preliminar, con funciones multiples: control
riguroso de las piezas, identificacidon inequivoca y localizacidn precisa dentro del
espacio designado. Una vez finalizado el relevamiento total de las obras, se deter-
minara con el equipo de trabajo un numero de inventario definitivo que respon-

da a una nomenclatura de referencia basada en modelos y estandares vigentes.
Relevamiento

La instancia de registro se consider6 desde una perspectiva global, lo que permi-
tid optimizar tanto los recursos humanos como el tiempo destinado a la tarea.

En esta etapa no solo se identifican las obras, sino que también se documentan

en detalle sus caracteristicas fisicas, ubicacion y estado de conservacion dentro
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de una ficha de inventario amplia diseniada por los integrantes del equipo para
este propdsito. Se considerd necesario elaborar una ficha propia de registro que
respondiera a los requerimientos y particularidades de este acervo especifico, in-
corporando los datos filiatorios del autor, las caracteristicas y dimensiones de la

obra, asi como su estado de conservacion.

Para ello se realiz6 una exploracion y un rastreo de diferentes modelos en inven-
tarios utilizados en otras instituciones, ademas de consultas en bibliografia es-
pecializada de relevancia, por ejemplo: Manual de registro y documentacion de bienes
culturales (Nagel, 2002), Guia para la elaboracion e implementacion de Planes de Conser-
vacion Preventiva (Ministerio de Cultura y Deporte, 2019) y el método Re-Org (IC-
CROM & ICC, 2018) del programa Ibermuseos. Toda esta informacion permitio
reconocer y establecer los campos que no podian omitirse y aquellos considera-
dos centrales para el relevamiento. El modelo de ficha resultante debia permitir
registrar toda la informacion vinculada con cada obra, tanto la disponible ac-
tualmente como la que pudiera incorporarse a su “legajo”. En funcion de ello se
definieron los siguientes apartados: autor o atribucion, titulo, fecha de creacidn,
tipo de obra, dimensiones, técnica, soporte y materiales, estado de conservacion,

observaciones e imagen, y numero de inventario preliminar.

En esta primera etapa se confeccionaron las fichas de inventario procurando
abarcar la mayor cantidad de campos descriptivos y los posibles usos de la infor-
macion recolectada. Se parti6 de una sistematizacion adecuada para cada dato
relevado, tarea compleja y sujeta a modificaciones y negociaciones intragrupales,

producto de las distintas formaciones disciplinares que enriquecieron la labor.

Este relevamiento preliminar responde a la necesidad de establecer un registro
detallado de los bienes albergados en el “Tesoro”. Busca ofrecer una descripcion
de las caracteristicas principales de cada obra y constituye una primera aproxi-
macion. Estas acciones son fundamentales y requieren un accionar sistematicoy
una adecuada metodologia que garantice la correcta localizacion y el control de
cada obra. Iniciar por la confeccidn del inventario, para luego desarrollar tareas
de identificacidn, permite conocer y ubicar las piezas conservadas, priorizando
su salvaguarda. El desarrollo de esta herramienta se constituye en un primer ele-
mento de control de las existencias y en una primera descripcion de sus caracte-

risticas generales.
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La ficha de relevamiento fue diseniada junto a los miembros del proyecto y se de-
cidié desarrollarla en formato digital. Tras evaluar diferentes opciones, se consi-
dero que la alternativa mas practica, acorde con los recursos disponibles, eran los
formularios de Google, que posteriormente permiten trasladar los datos a una
planilla de Excel. Al momento de su disefio se contempld, ademas de la informa-
cién general, la disponibilidad de otros datos vinculados con cada pieza, como
numeros de inventarios anteriores. También se considero, al contemplar cada fi-
cha técnica, la identificacion del autor, ya estuviera la obra firmada o atribuida a

algun artista en caso de ausencia de signatura.

Fotografia

El registro fotografico de los bienes culturales tiene como objetivo la represen-
tacion precisa de los objetos. La fotografia de las piezas patrimoniales facilita su
identificacion directa para procedimientos futuros relacionados con la adquisi-
cidn, catalogacion, investigacidn, publicaciones y divulgacion. Disponer de ima-
genes de referencia de las obras del “Tesoro” complementa su documentacion,
permite su identificacidn sin ambigiiedades y ofrece evidencia visual en caso de
pérdida, robo o extravio. Partiendo de este objetivo, para el procedimiento del
registro fotografico de las obras se adoptan criterios, recomendaciones y proce-
dimientos establecidos en la Resolucidn SC 4954/12 Registro fotogrdfico de bienes cul-

turales de 1a Direccion Nacional de Patrimonio y Museos.

Para las tareas de registro fotografico se determinaron, en primer lugar, los as-
pectos técnicos vinculados con el uso de camaras fotograficas, la iluminacion y el
espacio disponible para realizar las tomas. Se trabajo con camaras DSLR Nikon
D750 y Nikon D700 con lente telezoom Tokina SZ-X 630 MF 60-300 mm, de ori-
gen japonés, f/4-5.6 MICRO. Para el registro de otros elementos, tales como de-
talles de estado material, firmas, sellos, punzones o marcas en la base, en partes
ocultas o sectores con deterioro general, se us6 el lente NIKKOR 50 mm /1.8 AF.
En cuanto a la iluminacion, se verificé que en el espacio fisico convivian diversas
fuentes luminicas: tubos de tungsteno y tubos fluorescentes. Para evitar errores
de color en el registro, se solicito el reemplazo de estas fuentes, que fueron susti-
tuidas por Tubos LED marca Philips, modelo Ecofit E T8 de 1200 mm 16 W. Este
tubo LED ofrece un angulo de haz nominal de 240°, flujo luminoso de 1.600 Im

(lamenes = salida de luz) y una temperatura de color correlacionada de 6500 K.
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En cuanto al espacio de trabajo, una vez resuelta la iluminacion, se ade-
cuaron atriles para el montaje de obras de distintos tamafos y formatos. Para
la configuracidn de capturas se optd por el formato RAW y TIFF, priorizando la
calidad y el mantenimiento de los datos de cada imagen. Se programé un perfil
de trabajo con balance de blancos y se configuré una sensibilidad ISO baja (100-
500) para evitar ruido en las imagenes. Esta configuracion permite trabajar con
un diafragma (f) cerrado para lograr profundidad de campo y obtener nitidez en

la pintura u objeto.

Para la edicion de imagen, destinada a correcciones y ajustes, se trabajo siempre
con copia del archivo en RAW, de modo de preservar la foto original. El procesa-
miento se realizo con el programa Adobe Lightroom. En relacion con el almace-
namiento, se cuenta con un disco externo (backup) y con la plataforma de Google
Drive de la universidad, una herramienta practica y gratuita que permite alma-
cenar las imagenes realizadas y simplifica el acceso grupal, optimizando tiempos

y recursos.

Todas las acciones desarrolladas cumplen una doble funcion: por un lado, dispo-
ner de material sistematizado para que el subgrupo historico acceda y avance en
el cumplimiento de sus objetivos; y por otro, organizar el acervo para su correcto
reconocimiento y conservacion. Esta sistematizacion proporciona no solo infor-
macion relevante de cada pieza, sino que permite avanzar en indagaciones sobre
los criterios de incorporacion, la documentacion respaldatoria, el vinculo de sus
autores con la institucion y los desafios para su conservacion, entre otros aspec-
tos. Estos primeros resultados son fruto de la aplicacion de un conjunto de técni-
casy procedimientos especificos para la organizacion, conservacion y difusion de

las obras, como consecuencia del analisis grupal desarrollado.

Conclusiones

La puesta en valor de acervos universitarios representa un desafio complejo que
involucra no solola identificacién y conservacion de los bienes que los componen,
sino también su resignificacion dentro del entramado institucional y cultural. La
falta de registros sistematizados, la dispersion documental y la necesidad de ge-
nerar criterios unificados de catalogacion y acceso son algunos de los obstaculos
que deben abordarse en estos procesos. En este articulo se expusieron los avances

preliminares de un proyecto en curso, cuyo desarrollo se extiende hasta mayo de
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2025, con proyeccion de continuidad debido al valor histdrico, artistico y cultural
de los bienes patrimoniales involucrados. En este marco, se presentan los resul-
tados alcanzados hasta el momento, poniendo especial énfasis en el proceso de
registro, documentacion y sistematizacion del acervo, asi como en las estrategias
implementadas para su difusidn y acceso publico, desarrolladas por integrantes

del eje técnico.

El proceso de fichaje no solo se orientd a la identificacion y descripcion de cada
obra, sino que también incluyd la busqueda de antecedentes en el archivo insti-
tucional. Este trabajo permitio la reconstruccion documental de numerosas pie-
zas mediante fuentes como notas de donacidn, inventarios antiguos, registros de
catalogacidn e incluso denuncias policiales de robo, con el fin de conformar un
dossier digital detallado para cada objeto. Cada dossier incorpora una fotografia
actualizada de la obra y su respectiva ficha de registro, garantizando una docu-
mentacion precisa y accesible. En los casos en que no se cuenta con informacion
complementaria, el dossier se compone unicamente de la imagen de la pieza.
Todo el material se digitaliza, asegurando la preservacion de la documentaciony

facilitando su consulta sin riesgos de deterioro.

Este enfoque constituye una propuesta innovadora dentro de la Universidad
Provincial de Cérdoba, fortaleciendo la conformacion de un espacio cultural ac-
cesible para la comunidad educativa en su conjunto. Asimismo, el caracter in-
terdisciplinario del equipo de trabajo —integrado por especialistas en abogacia,
fotografia, restauracion, archivologia, historia del arte y gestion patrimonial-ha
enriquecido notablemente la ejecucion del proyecto, permitiendo una mirada in-

tegral sobre el acervo.

Hasta la fecha, se han relevado 140 piezas de un total de 236, cuyos datos pueden
consultarse tanto en fichas individuales de registro como en una base de datos
sistematizada. Como primer hito en la visibilizacion del acervo, se realiz6 una
muestra en la Sala Farina, dependiente de la Secretaria de Extension Universi-
taria de esta casa de estudios, donde se exhibieron algunas de las obras identi-
ficadas, junto con informacion sobre el proceso de recuperacidon patrimonial.
Esta instancia permitio difundir el trabajo realizado y reforzar la importancia de
continuar con la investigacion y preservacion de este valioso conjunto de bienes

culturales.
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Escuchar el territorio: estudio exploratorio
del paisaje sonoro en Dean Funes mediante
caminatas sonoras

Listening to the territory: an exploratory study of the
soundscape in Dedn Funes through soundwalks

Escutar o territorio: um estudo exploratorio da paisagem
sonora em Dean Funes atraveés de caminhadas sonoras

Hector Guillermo Bazan*

Resumen: Este trabajo presenta un estudio exploratorio del paisaje sonoro en Dean Funes,
ciudad del norte de la provincia de Cérdoba, Argentina. A través de caminatas sonoras reali-
zadas en dos trayectos urbanos y en diferentes momentos del dia, se registraron y analizaron
los sonidos predominantes que constituyen la identidad acustica local. A través de mapas de
eventos sonoros y registros sistematicos, se analizo la composicion acustica de cada recorri-
do, identificando persistencias y variaciones en la presencia de biofonias, antropofonias y
geofonias.

Los hallazgos revelan una predominancia clara de sonidos de origen humano —trafico vehicu-
lar, voces, herramientas y musica— que configuran una acustica urbana y marcan la identidad
sonora de esos sectores. Las biofonias, aunque menos intensas, reflejan los ritmos bioldgicos
de las especies presentes. La ausencia de geofonias se relaciona con las condiciones meteo-
roldgicas del dia. Aunque no se detecté una marca sonora unica, la presencia de elementos
naturales y culturales sugiere una identidad sonora en construccion.

El estudio destaca la utilidad de las caminatas sonoras como herramienta para visibilizar la
complejidad del paisaje acustico y propone la expansion hacia metodologias participativas
para que la comunidad cartografie y valore su patrimonio sonoro, promoviendo asi una ma-
yor conciencia ambiental y cultural.

Palabras clave: paisaje sonoro, geografia sensorial, ecologia acustica, Dean Funes, caminata
sonora.

Abstract: This paper presents an exploratory study of the soundscape in Dean Funes, a city
in the north of Cérdoba province, Argentina. Through soundwalks conducted on two urban
routes and at different times of the day, the predominant sounds that constitute the local
acoustic identity were recorded and analyzed. Using maps of sound events and systematic
logs, the acoustic composition of each route was analyzed, identifying continuities and va-
riations in the presence of biophonies, anthrophonies, and geophonies.

*Doctor en Geografia y Ordenacion del Territorio. Universidad Provincial de Coérdoba.
hectorbazan@upc.edu.ar
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The findings reveal a clear predominance of human-originated sounds—vehicular traffic,
voices, tools, and music—which shape an urban acoustic texture and mark the sound iden-
tity of those sectors. Biophonies, although less intense, reflect the biological rhythms of the
species present. The absence of geophonies is linked to the day’s meteorological conditions.
While a unique soundmark was not detected, the presence of natural and cultural elements
suggests a sound identity in construction.

The study highlights the utility of soundwalks as a tool to make the complexity of the acoustic
landscape visible and proposes expanding to participatory methodologies that would allow
the community to map and value its sound heritage, thereby promoting greater environmen-
tal and cultural awareness.

Keywords: soundscape, sensory geography, acoustic ecology, Dean Funes, soundwalk.

Resumo: Este trabalho apresenta um estudo exploratorio da paisagem sonora em Dean Fu-
nes, uma cidade no norte da provincia de Cérdoba, Argentina. Através de caminhadas so-
noras realizadas em duas rotas urbanas e em diferentes momentos do dia, os sons predomi-
nantes que constituem a identidade acustica local foram registrados e analisados. Utilizando
mapas de eventos sonoros e registros sistematicos, a composicao acustica de cada percurso
foi analisada, identificando persisténcias e variacdes na presenca de biofonias, antropofonias
e geofonias.

Os achados revelam uma clara predominancia de sons de origem humana—trafego de veicu-
los, vozes, ferramentas e musica—que configuram uma acustica urbana e marcam a identida-
de sonora desses setores. As biofonias, embora menos intensas, refletem os ritmos bioldgicos
das espécies presentes. A auséncia de geofonias esta relacionada as condi¢des meteorologicas
do dia. Embora uma marca sonora unica nao tenha sido detectada, a presenca de elementos
naturais e culturais sugere uma identidade sonora em construcao.

O estudo destaca a utilidade das caminhadas sonoras como uma ferramenta para tornar visi-
vel a complexidade da paisagem acustica e propde a expansao para metodologias participati-
vas que permitiriam a comunidade mapear e valorizar seu patrimo6nio sonoro, promovendo
assim uma maior consciéncia ambiental e cultural.

Palavras-chave: paisagem sonora, geografia sensorial, ecologia acustica, Dean Funes, ca-
minhada sonora.
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Introduccion

Tradicionalmente, la Geografia ha abordado el estudio del paisaje desde una
perspectiva predominantemente visual y material, enfocandose en la morfolo-
gia, el uso del suelo y las estructuras visibles, privilegiando lo que se observa por
encima de lo que se escucha. Sin embargo, en las ultimas décadas, ha cobrado
relevancia una nueva perspectiva que nos invita a explorar la dimension audi-
tiva de los lugares: el paisaje sonoro (soundscape). Este concepto, originado en los
trabajos de Michael Southworth (1969) y consolidado por Murray Schafer y su
equipo en el proyecto El paisaje sonoro del mundo en los afos setenta, plantea que
el conjunto de estimulos auditivos percibidos en un contexto dado conforma una
identidad acustica unica, resultado de la interaccidn entre el entorno natural y la

accion humana.

Este enfoque reconoce que los sonidos no son un simple teldn de fondo, sino un
componente esencial de nuestra experiencia espacial. El presente trabajo tiene
como objetivo explorar y documentar el paisaje sonoro de la ciudad de Dean Fu-
nes, en un esfuerzo por comprender las dindmicas acusticas que definen su en-

torno.

A través de un estudio exploratorio, dentro del proyecto de investigacion Ma-
peo colaborativo e interpretacion patrimonial de paisajes sonoros en el norte
cordobés: identidad, conservacion y valorizacion comunitaria, de la convocato-
ria Investigar, Desarrollar e Innovar en Cérdoba-UPC 2025 (IDIC-UPC 2025), se
busca identificar los sonidos dominantes, sus interacciones y como estos reflejan
la identidad y las actividades de la comunidad. Los resultados de esta investiga-
cion preliminar buscan sentar las bases para futuros estudios en la region, ya que
constituyen un aporte desde la escucha activa a través de practicas de caminatas

sonoras en una zona antes no explorada.

La ciudad de Dean Funes, ubicada en el norte de la provincia de Cérdoba (Ar-
gentina), presenta una trama urbana intercalada con sectores de baja densidad y
espacios abiertos, lo que favorece la coexistencia de sonidos de origen natural y
humano (Imagen 1). Esta configuracion la convierte en un escenario idéneo para

un estudio exploratorio que documente y analice su paisaje sonoro.
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Imagen 1. Localizacion de Dedn Funes dentro de la provincia de Cordoba.
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Geografia, paisajes y sonidos

En los ultimos anos, se ha visto un notable crecimiento en la produccién de estu-
dios académicos que exploran la compleja relacion entre el sonido y el espacio.
Dentro de este vasto campo, que se ha consolidado en la transdisciplina de los
estudios sonoros, es posible identificar tres lineas de investigacion principales

(Gallagher et al., 2017).

Estos autores afirman que, en primer lugar, hay un cuerpo de trabajo que aborda
el sonido como una forma de conocimiento, lo que implica entender la escucha
no solo como una accidn bioldgica, sino como una disposicion hermenéutica que
nos ayuda a interpretar el mundo. En segundo lugar, otra corriente de investiga-
cion se enfoca en el sonido como una fuerza activa que moldea el espacio. Estos
estudios han demostrado, por ejemplo, codmo los paisajes sonoros tienen el poder
de organizar y reconfigurar la dindmica de los territorios urbanos. Finalmente,

una tercera linea de investigacidn se ha volcado hacia las geografias de las sen-
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saciones corporales y las emociones. Esta perspectiva, que forma parte del giro
posfenomenoldgico, desvincula la escucha de su simple recepcion coclear para
entender cdmo el sonido genera afectos sonicos en entornos cotidianos y espa-
cios privados, explorando la dimension emocional y sensorial de nuestra expe-

riencia auditiva.

Siguiendo esta ultima linea de trabajo, se busca un tipo de escucha que va mas alla
de lo convencional, lo que genera nuevas formas de entender las complejas inte-
rrelaciones entre humanos, animales, tecnologias, materiales, infraestructuras
y sus entornos. Esta escucha ampliada es capaz de revelar aspectos del espacio
que son inaccesibles para otros sentidos, permitiendo comprender elementos de

lugares que, de otro modo, permanecerian ocultos (Gallagher et al., 2017).

Como uno de los principios organizadores fundamentales de la geografia, el
concepto de “paisaje” ha sido tradicionalmente estudiado desde una perspecti-
va visual. Sin embargo, algunos gedgrafos han dedicado su trabajo a explorar la
dimension auditiva de los paisajes. Matless (2005, en Gallagher et al., 2017), por
ejemplo, ha analizado cémo la regulacion de los sonidos humanos considerados
“ruidosos” ha sido un factor clave en la construccion de paisajes que se etiquetan
como “naturales”. En este sentido, el sonido se presenta como una via para in-
vestigar los valores y las formas de conocimiento asociados al paisaje. También
revela una postura muy extendida en la gestion del paisaje sonoro: la idea de que
el silencio es universalmente deseable. Esta creencia fundamenta los intentos de
controlar los sonidos humanos y mecanicos en entornos naturales, asi como en

paisajes urbanos a través de politicas de reduccion de ruido.

La reciente atencion de la geografia y otras disciplinas hacia la dimension audi-
tiva del espacio ha revelado la naturaleza multifacética del sonido. Este no solo
provee de una forma de conocimiento que enriquece nuestra percepcion, sino
que también actua como una fuerza activa que moldea los territorios, e incluso
genera afectos y emociones. Al contrastar el sonido con la luz, se evidencia que el
primero se comporta de manera distinta en el espacio, con la capacidad de cruzar
barreras fisicas y culturales. Esta particularidad desestabiliza la conceptualiza-
cidn tradicional del paisaje como una entidad visual y claramente delimitada, de-
mostrando que los limites que solemos percibir en un mapa o a través de la vista
son a menudo permeables en el plano sonoro. Este enfoque nos invita a una escu-

cha expandida, que considera las complejas interrelaciones entre los elementos
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de un entorno y revela aspectos del espacio que, de otro modo, permanecerian

inaccesibles (Gallagher et al., 2017).

En consecuencia, la escucha nos ofrece una perspectiva unica del paisaje que va
mas alla de lo que la vista puede captar. A diferencia de laluz, el sonido no respeta
los limites discretos que a menudo asociamos con los paisajes, sino que se pro-
pagay cruza las fronteras, revelando una conexion entre espacios aparentemen-
te separados. Esta cualidad nos invita a reevaluar el concepto mismo de paisaje,
entendiendo que su experiencia no se limita a lo que es visible o esta contenido
en un mapa. Adema3s, al resonar en el entorno, el sonido revela la escala, la ma-
terialidad y la forma del paisaje, permitiéndonos percibir caracteristicas como la
dureza de las superficies o la amplitud de un espacio, de una manera que otros
sentidos no pueden. Asi, la escucha se convierte en una herramienta fundamen-
tal que nos ayuda a desvelar una capa de la realidad que a menudo pasa inadver-

tida, enriqueciendo nuestra comprension del territorio y sus dinamicas.

Paisaje sonoro

El término paisaje sonoro se refiere a todos los estimulos audibles que se pue-
den percibir dentro de un contexto especifico y fue acotado en 1969 por Michael
Southworth, discipulo de Kevin Lynch, al incorporar la idea de imagen sonora
como una categoria fundamental para conocer la ciudad (Cuervo Pulido, 2015),
pero su uso se consolidd y popularizé mas tarde, a partir del proyecto El Paisaje
sonoro del mundo, llevado a cabo por Murray Schafer y sus estudiantes a prin-
cipios de los anos setenta en la Universidad de Simon Fraser en Canada (Botella

Nicolas et al, 2025, p. 4).

El paisaje sonoro esta compuesto por diversas cualidades del sonido y elementos
como el ruido y el silencio, que en conjunto forman una identidad acustica unica.
Esta idea abarca tanto los sonidos de origen natural —animales, clima- como los
de origen humano - conversacion, musica, tecnologia industrial- (Murray Scha-
fer,1977). Su estudio esinherentemente interdisciplinar, ya que integra perspecti-
vas cientificas, empiricas y artisticas con el objetivo de fomentar una mayor con-
ciencia territorial y ambiental. Comprender el entorno sonoro nos invita a verlo
como parte del patrimonio inmaterial de un lugar. De este modo, la investigacion
sobre el paisaje sonoro no solo nos ayuda a entender las transformaciones de un

territorio, sino que también promueve un pensamiento colectivo que valora la
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escucha como una estrategia de conservacion cultural y ambiental (Botella Nico-
las & Hurtado Soler, 2022; Zapata-Cardona & Cardona-Restrepo, 2020). En linea
con esta idea, McCartney (1999) propone comprender el paisaje sonoro como una
composicidn significativa donde confluyen estructuras y ritmos producidos por

la interaccion humana con el espacio.

Para su analisis, el paisaje sonoro se divide en tres componentes principales (Fa-

rina, 2014; Lentini, 2019):

« Geofonia: Sonidos producidos por agentes naturales no biolégicos, como el

viento, la lluvia o el agua corriente, que a menudo forman el fondo sonoro.

 Biofonia: Sonidos producidos por organismos vivos (excluyendo a los hu-
manos). La intensidad de la biofonia varia segun la latitud, la estacion y las

horas del dia.

« Antropofonia: Sonidos producidos por el ser humano y sus artefactos,
como vehiculos, maquinaria y actividades industriales. Las antropofonias
son la principal causa de la contaminacion acustica y se vuelven dominantes

en los entornos urbanos.

Farina (2014) menciona que a medida que aumenta la intrusiéon humana —desde
un paisaje natural hasta uno urbano-, las geofonias se mantienen relativamente
estables, las biofonias disminuyen y las antropofonias se incrementan (Imagen
2). No obstante, en ambos contextos los sonidos configuran una identidad sonora
que combina elementos patrimoniales y cotidianos. En la actualidad, las dindmi-
cas de globalizacion introducen sonidos estandarizados —motores, senales elec-
tronicas— que coexisten con sonoridades locales, generando tensiones y transfor-

maciones en la identidad acustica (Westerkamp, 1988, citado en Temtem, 2016).
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Imagen 2. Distribucion de elementos del paisaje sonoro sequn ambientes
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Fuente: Farina (2014).

De manera adicional, Murray Schafer (1977) menciona que los sonidos en un pai-

saje sonoro pueden clasificarse segun su funcidn e intensidad:

« Sonidos clave (keynote sounds): sonidos que forman el fondo constante de

un entorno, como el sonido del mar en una comunidad costera o el trafico
en una ciudad. A menudo, los sonidos tono no se perciben conscientemente,
pero actian como agentes condicionantes en la percepcion de otras sefiales

sonoras.

Sefiales sonoras (sound signals): sonidos de primer plano que llaman la
atencion de manera consciente, como las campanas de una iglesia o la boci-
na de un coche. Las sefales sonoras se destacan de los sonidos clave de for-
ma similar a como se contrastan la figura y el fondo en la percepcion visual.
Para Truax (2022), las bocinas, silbatos y campanas representan la extension

mas musical de los sonidos ambientales debido a sus componentes tonicos.

Marcas de sonido (soundmarks): sonidos comunitarios que son tnicos y
distintivos de un lugar, o que poseen cualidades que lo hacen especialmen-
te considerado o notado por la gente de esa comunidad, confiriéndole una

identidad especifica.

Dentro de este campo, la ecologia del paisaje sonoro comparte principios con la

ecologia del paisaje, centrandose en la interaccion de patrones y procesos en un

contexto geografico. Esta metodologia integra multiples disciplinas como la eco-

logia acustica, la bioacustica y la acustica urbana. Pijanowski et al. (2011) propu-
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sieron un modelo conceptual que articula la relacion entre el “mundo natural”, el
“mundo humano”, la “estructura del paisaje” y los “patrones del paisaje sonoro”
(Imagen 3). En este modelo, las actividades humanas y el uso del suelo transfor-
man los paisajes (flecha 1), lo que a su vez influye en la distribucion de especies
(flecha 2) y en la composicion del paisaje sonoro. De igual manera, el clima incide
en la distribucion de especies y en los sonidos geofonicos (flecha 3). La ecologia
del paisaje sonoro también destaca la retroalimentacion entre el paisaje sonoro
y los procesos naturales (flecha 6), por ejemplo, cuando el ruido humano enmas-
cara las vocalizaciones animales. Finalmente, el paisaje sonoro influye directa-
mente en el bienestar humano (flecha 7), ya que los entornos sonoros naturales y

unicos tienen un alto valor cultural, recreativo y terapéutico.

Imagen 3. Marco conceptual para la ecologia del paisaje sonoro

Clima
3
Mundo natural Patronesdel paisaje Mundo humano
6 sonoro 5
Patrones del ciclo de vida ' Actividades
de las especies Composicién de senales Poilticas
Dinamicas po?la?lonales Diversidad sonora ) Ernnomia
FEQ mAran 4 Intensidades sonoras 7
o . Valores
Movimiento geofisico Ciclos temporales
2 1

Estructuradel paisaje

Fuente: traducido de Pijanowski et al. (2011).

En este sentido, Truax (2022) afirma que las texturas sonoras ambientales suelen
presentar granularidad, ya que se componen de una gran cantidad de subeventos
mas pequeiios. Por lo tanto, existen numerosas envolventes temporales a nivel
micro, siendo estas texturas como estocasticas (sonidos que poseen un alto grado
de aleatoriedad, imprevisibilidad y variabilidad irregular en el tiempo), lo que se
refiere a cierto grado de impredecibilidad a nivel micro, pero a una densidad per-

ceptible a nivel macro.
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Cartografia del sonido

El mapeo de sonidos representa un desafio particular debido a la naturaleza efi-
mera y cambiante del sonido en si. A diferencia de un objeto estatico, un soni-
do rara vez puede ser atribuido de forma precisa a una ubicacion fija, ya que las
fuentes sonoras estan en constante movimiento o suenan de forma intermitente.
Esto complica la georreferenciacion y la delimitacion de su alcance, el cual varia
segun el volumen de la fuente y el ruido del entorno (Thulin, 2018). En este senti-
do, se coincide con McCartney (1999), quien advierte que el paisaje sonoro resiste
una cartografia fija debido a su dinamismo y caracter relacional, por lo que los

mapas constituyen mas bien trazas temporales que representaciones estaticas.

A pesar de estas dificultades, la cartografia sonora ha evolucionado significati-
vamente. Si bien fue una practica poco comun hasta la década de 1990, con la
llegada de tecnologias informaticas que permitieron integrar archivos de sonido
en los Sistemas de Informacion Geografica (SIG), esta disciplina se expandid. Cu-
riosamente, fueron mas los artistas e investigadores en ecologia acustica quienes
lideraron este campo antes de que los gedgrafos lo adoptaran como un método
propio. En la actualidad, se pueden identificar tres tipos principales de mapas

sonoros (Paiva, 2024):

« Mapas visuales: son representaciones graficas del entorno acustico. Inclu-
yen los mapas cuantitativos de ruido, que muestran la presion sonora pro-
medio de un drea, y los mapas de perfil sonoro, que cartografian las fuentes
sonoras mas representativas de un lugar. Estos ultimos, desarrollados por
ecologos en los anos setenta, se elaboran mediante una exploracion subjeti-

va del entornoy la posterior georreferenciacion de los puntos sonoros clave.

« Mapas sonificados: utilizan el sonido para representar datos georreferen-
ciados, transformando la informacion cuantitativa en una experiencia au-
ditiva.

+ Mapas interactivos: son plataformas digitales que permiten a los usuarios
explorar archivos de sonido vinculados a ubicaciones geograficas especi-
ficas. Este tipo de cartografia requiere grabaciones de campo que, al igual
que en los mapas de perfil sonoro, se asocian a una base geografica como
OpenStreetMap o Google Maps. Estos mapas buscan promover la cultu-
ra local y la conciencia ambiental, permitiendo a las personas escuchar la

identidad sonora de un lugar.
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Por su parte, Murray Schafer (1977) presenta algunos ejemplos para registrar los
sonidos de un espacio de manera grafica, siendo el mapa de eventos uno de ellos.
Este tipo de registro grafico mide la distribucion y recurrencia de los sonidos.
Mediante estos mapas se pueden realizar comparaciones entre dos ubicaciones
(por ejemplo, dos manzanas en diferentes partes de una ciudad) y los sonidos mas
persistentes o caracteristicos se revelarian de forma visible. E] material para el
mapa de eventos tendria que limitarse a un periodo de tiempo especifico y se re-
copilaria caminando sobre o alrededor de la ubicacion seleccionada. Por ejemplo,

en el caso de una manzana, esto podria ser una sola vuelta a la manzana (Imagen 4).

Imagen 4. Mapa de eventos sonoros
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Metodologia

El trabajo se llevo a cabo el 31 de julio de 2025 en la ciudad de Dean Funes, Cor-
doba, Argentina. Para la recoleccidn de datos, se utilizé el método de la paseo o
caminata sonora (soundwalk). El término “paseo sonoro” fue acufiado inicialmen-
te por Schafer (1994, en Gallagher y Prior, 2014) para referirse a una “exploracion
del paisaje sonoro de un area determinada” y, mas recientemente, Westerkamp
(2001, en Butler, 2006) lo describié como “cualquier excursion cuyo propdsito
principal es escuchar el entorno”. Esta metodologia puede manifestarse de varias
maneras: en la forma mas pura de los paseos de escucha, un individuo o grupo ca-
mina en silencio por una ruta predefinida, prestando atencion a su entorno acus-
tico. Sin embargo, el término también se aplica a paseos mediados por la tecno-
logia, en los que los participantes graban los sonidos que encuentran o escuchan

grabaciones de audio a través de auriculares mientras caminan.

El acto de caminar ha sido durante mucho tiempo una herramienta fundamental
para los gedgrafos, aunque su incorporacion formal como método de investiga-
cion es relativamente reciente. A medida que la disciplina se ha interesado por la
movilidad y su impacto ambiental, caminar ha ganado estatus como un método
auténomo. Su importancia radica en que nos proporciona una perspectiva desde
el cuerpo humano, a diferencia de otros métodos que visualizan el espacio a dis-
tancia. Esto nos permite experimentar el entorno fisico y social de forma direc-
ta e inmersiva. No obstante, el caracter inmersivo del método presenta desafios
para el registro de datos, ya que la simple transcripcion o descripcion no logra
capturar la totalidad de las dimensiones fisicas, sensoriales y emocionales de la
experiencia (Paiva, 2024). Por su parte, McCartney (1999) profundiza en esta me-
todologia al afirmar que las caminatas sonoras constituyen una forma de escucha
activa en la que el territorio se percibe como una composicion en movimiento,

marcada por transiciones, ritmos y silencios.

Para este estudio exploratorio, y siguiendo el modelo de Murray Schafer (1977)
para la construccion de un mapa de eventos sonoros, se realizaron dos recorridos
en horarios distintos: uno durante la tarde y otro en el atardecer. Se definieron
dos tramos de estudio, con una duracion aproximada de 20 minutos por tramo.

Los recorridos se realizaron de la siguiente manera:

« Trayecto I: abarcd la calle Buenos Aires, desde su inicio en Avenida Espana,

hasta su cruce con calle Colon, donde se gir6 hacia la izquierda y se completo
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elitinerario en Coldn hasta la esquina de 25 de Mayo (Imagen 5). La primera
caminata comenzo a las 16:04, mientras que la segunda inicid a las 18:43.

Cada una de ellas cubri6 una distancia aproximada de 510 metros.

Imagen 5. Trayecto 1

Lo % td N 4
% R ) F
% N s
) w > K3 Qﬁ’
g\)((\)b(\ ¥ \ ,
S
3
p
L2}
& o
e %
y %
f

Tornavacca net

Visitados rec

N
# % Plaza X
Vv Sarmiento
\\0
) WO
) 2 e S

% 2N o

Fuente: Modificado de Google Maps.

« Trayecto 2: sellevd a cabo en calle Rivadavia, desde calle Italia, hasta su cru-
ce con Avenida Domingo Cabrera, donde se gir6 alaizquierda siguiendo por
esta arteria hasta su cruce con calle 25 de Mayo (Imagen 6). Se realizé en un

horario posterior (inicio 16:23 y 18:56) cubriendo una distancia cercana a los

517 metros.
Imagen 6. Trayecto 2
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Durante estas caminatas, se empled equipo de grabacidn digital, que permitio la
captura fiel del ambiente acustico. Posteriormente, se identificé de forma siste-
matica y descriptiva la fuente de los sonidos escuchados en cada tramo y horario.
Cada segmento temporal fue analizado mediante una escucha activa y catego-
rizacion cualitativa. Para ello se elabor6 una tabla resumen para comparar los
elementos presentes en cada tramo y horario, lo que permitié documentar la va-
riedad de fuentes sonoras en cada uno de los segmentos temporales y espaciales.
Posteriormente, los sonidos identificados se clasificaron segun su procedencia
—geofonia, biofonia y antropofonia—, ademas de identificar marcas y claves sono-

ras destacadas.

Para localizar los diferentes sonidos en el mapa se usaron algunos pictogramas

de la pagina https:/thenounproject.com/, mientras otros del mismo sitio fueron

modificados para este trabajo (cuadro I).

Cuadro 1. Representacion grdfica de sonidos y sus intensidades
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Fuente: Elaboracion propia.
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Resultados

Los hallazgos de las caminatas sonoras se organizaron en mapas de eventos so-
norosy en una tabla de registro que documentd la composicion del paisaje sonoro

en dos momentos del dia y en dos trayectos urbanos de Dedn Funes.

En el Trayecto 1, la comparacion entre la primera caminata realizada a las 16:04
y la segunda a las 18:473 revela tanto persistencias como variaciones significativas
en el paisaje sonoro. En ambos horarios, se mantiene la presencia de biofonias
-principalmente cantos de aves—, asi como un transito vehicular constante de
baja a media intensidad y la aparicion de voces humanas en puntos estratégicos
como intersecciones (Imagen 7). Sin embargo, con el avance de la tarde y el paso
hacia el crepusculo, se observa un aumento de la intensidad del trafico y la in-
corporacion de sefiales sonoras mas llamativas, como bocinas (que no figuran en
la primera caminata de este trayecto), que interrumpen de forma mas marcada
el fondo acustico, conformando sefiales sonoras dentro del paisaje sonoro ana-
lizado (Imagen 8). Por su parte, las biofonias disminuyen en su intensidad; este
cambio puede relacionarse con los patrones de actividad diurna de las especies
presentes, tal como plantea la ecologia del paisaje sonoro al considerar las varia-
ciones ritmicas de origen bioldgico. La segunda caminata en este trayecto se ca-
racteriza asi por una mayor densidad acustica, que responde tanto a la movilidad

urbana como a la superposicion de fuentes sonoras de distinto origen.

Imagen 7. Representacion cartogrdfica del paisaje sonoro del Trayecto 1 — Caminata 1
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Imagen 8. Representacion cartogrdfica del paisaje sonoro del Trayecto 1 - Caminata 2
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En los mapas del Trayecto 2 (calle Rivadavia y Av. Domingo Cabrera), se obser-
v6 una composicion similar, donde las caminatas de las 16:23 y 18:56 comparten
un predominio claro de antropofonias, con motores y conversaciones que cons-
tituyen un fondo constante. La musica, procedente de comercios o viviendas, se
mantiene como un elemento recurrente que contribuye a la identidad sonora de
la zona. Las biofonias, aunque menos prominentes, siguen presentes incluso en
segmentos de mayor saturacion acustica. No obstante, al igual que en el primer
trayecto, la segunda caminata presenta un incremento en la intensidad y diver-
sidad de los sonidos. La superposicidn de capas sonoras es mas evidente, con-
formando una textura acustica compleja que integra, de manera simultdnea,
musica, voces, motores de vehiculos y sonidos de herramientas, fenémeno que
se relaciona con las nociones de “senales” y “marcas sonoras” desarrolladas por

Murray Schafer (1977) y retomadas por Lentini (2019).
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Imagen 9. Representacion cartogrdfica del paisaje sonoro del Trayecto 2 — Caminata 1
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Imagen 10. Representacion cartogrdfica del paisaje sonoro del Trayecto 2 — Caminata 2
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En lineas generales, los mapas generados a partir de las caminatas sonoras reve-
lan una predominancia clara de la antropofonia en ambos trayectos. El trafico ve-
hicular, las voces humanas y los sonidos de herramientas configuran una textura
acustica urbana. Estos sonidos, que podrian considerarse “clave” en términos de
Murray Schafer (1977), marcan el pulso cotidiano de esos sectores de la ciudad y

reflejan una identidad sonora atravesada por la actividad humana.

La biofonia, en cambio, aparece de manera intermitente, principalmente en ho-
rarios mas tranquilos (por ejemplo, en la primera caminata del Trayecto 1) o en
zonas menos transitadas. No se registraron geofonias —viento o lluvia leve, por
ejemplo-en ninguna de las caminatas, lo que se explica en parte por las condicio-

nes meteoroldgicas del dia (soleado y sin viento).

Al comparar ambos trayectos, surgen patrones comunes y contrastes claros. En
los dos casos, las antropofonias son dominantes y las biofonias mantienen una
presencia constante, pero subordinada, actuando en muchos casos como sefiales
que emergen sobre un fondo dominado por el ruido urbano. El patrén horario es
similar: una atmdsfera mas equilibrada y con menor saturacion en horas de la
tarde, seguida por un incremento de la densidad acustica y la diversidad de sefia-
les hacia el atardecer. Sin embargo, el caracter de cada trayecto difiere. El Trayec-
to I muestra un equilibrio mas marcado entre sonidos naturales y humanos en
la primera caminata, mientras que el Trayecto 2 exhibe desde el inicio un perfil
mas urbano-comercial, donde la musica y los ruidos de herramientas son rasgos
distintivos. La saturacion sonora, especialmente en la segunda caminata de este
ultimo trayecto, alcanza niveles mas altos debido a la convergencia de multiples
fuentes sonoras, ilustrando la complejidad del paisaje actstico en zonas de inten-

sa interaccidn social y econémica.

Analisis

El estudio de las caminatas sonoras en Dedn Funes revela que la estructura acus-
tica urbana esta marcada por una predominancia sostenida de antropofonias,
particularmente aquellas asociadas al trafico vehicular, las voces humanas y, en
el caso del Trayecto 2,la musica ylos sonidos de herramientas. Tanto en el Trayec-
to 1 como en el Trayecto 2, los sonidos de origen humano —trafico vehicular, voces
y musica— conforman el fondo sonoro o sonidos clave de la ciudad, marcando su

pulso cotidiano. Este patrdn se alinea con la teoria de la ecologia del paisaje so-
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noro, que sugiere que las actividades humanas y el uso del suelo son los princi-
pales modeladores del entorno acustico en dreas urbanas. Estos componentes,
en términos de Murray Schafer (1977), pueden considerarse sonidos clave, pues
configuran un fondo constante que acompaia la experiencia auditiva cotidiana
de los habitantes. La persistencia de estos sonidos en ambos trayectos y horarios
evidencia una fuerte impronta de la actividad humana en la construccion de la

identidad sonora local.

Las biofonias, representadas principalmente por cantos de aves, aparecen de ma-
nera intermitente y con una mayor presencia en horarios vespertinos tempranos
o en dreas de menor transito. Su disminucion en la segunda caminata de cada
trayecto puede explicarse a partir de los ritmos bioldgicos y la ecologia acustica,
que vinculan la actividad de las especies con las condiciones de luz, temperatura
y nivel de ruido ambiental (Pijanowski et al., 2011; Farina, 2014). Esta variabili-
dad reafirma la importancia de considerar la dimension temporal en el analisis
del paisaje sonoro, ya que no solo se modifican las fuentes, sino también la per-

cepcidny la jerarquia auditiva de los sonidos.

La ausencia de geofonias relevantes —como viento o lluvia— responde a las con-
diciones meteorologicas del dia de registro, lo que limita la posibilidad de captar
la interaccidn entre factores naturales no biologicos y el entramado acustico ur-
bano. Esto abre la necesidad de incorporar, en futuros relevamientos, jornadas
con condiciones climaticas diversas y areas periurbanas o rurales, para ampliar

el espectro sonoro y explorar las transiciones entre paisajes acusticos.

En un analisis particular de cada trayecto se observa que, en el Trayecto I, la
comparacion de las dos caminatas —realizadas a las 16:04 y a las 18:43— revela un
paisaje sonoro que conjuga permanencias sonoras con cambios significativos.
En ambos momentos se mantiene la presencia clara de la biofonia, con cantos
de aves que enriquecen el fondo acustico, junto a un transito vehicular constan-
te de baja a media intensidad y la movilidad humana identificable en voces dis-
persas, especialmente en intersecciones estratégicas. Sin embargo, con el avance
de la tarde hay un incremento en la densidad sonora, manifestado en un mayor
volumen del trafico y la irrupcion de seriales sonoras mas marcadas, como las bo-
cinas, que no figuraban en la caminata inicial y que interrumpen de forma mas
evidente el fondo acustico. Esta diferenciacion responde tanto a la intensificacion
de la movilidad urbana en las horas pico como a la superposicion de fuentes so-

noras distintas que conforman una textura sonora mas densa y compleja. Para-
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lelamente, la disminucidn en la intensidad de las biofonias puede explicarse por
los ritmos bioldgicos propios de las especies presentes, hecho que se alinea con
las nociones de la ecologia del paisaje sonoro sobre variaciones diarias de origen

natural (Pijanowski et al., 2011).

En el Trayecto 2, que abarca la calle Rivadavia y la avenida Domingo Cabrera, se
observa un perfil acustico con caracteristicas similares, pero con un énfasis mas
evidente en la antropofonia desde el inicio. Las caminatas en los horarios de 16:23
y 18:56 muestran una predominancia clara de motores, conversaciones y sonidos
relacionados con la actividad comercial y social, donde la musica proveniente de
comercios o viviendas es un componente recurrente que contribuye a la configu-
racion y reconocimiento de la identidad sonora en esta zona. Aunque con menor
intensidad, las biofonias mantienen un rol constante incluso en segmentos acus-
ticos saturados. Asimismo, la segunda caminata en este trayecto contempla un
aumento en la diversidad e intensidad sonora, que se evidencia en la compleja su-
perposicion de capas acusticas donde convergen musica, voces humanas, ruidos
de vehiculos y sonidos mecanicos o de herramientas, ejemplificando conceptos
tedricos relevantes como las “sefiales” y “marcas sonoras” propuestas por Murray
Schafer (1977) y retomadas en la investigacion de Lentini (2019). De igual mane-
ra, los sonidos del trafico vehicular o el ruido de herramientas de este trayecto,
son ejemplos de sonidos que carecen de la cualidad periddica que produce el tono
manifestado por Truax (2022), a los que se los puede describir como texturados,
con espectros similares al ruido, ejemplificando la “aleatoriedad” percibida ex-

presada por el autor.

En la comparacion entre trayectos, se observa que el primero presenta un pai-
saje sonoro mas equilibrado entre biofonias y antropofonias, especialmente en
la primera caminata, mientras que el segundo refleja un perfil mas urbano-co-
mercial desde el inicio. Este ultimo concentra un mayor nimero de sefiales so-
noras -bocinas, golpes de herramientas, musica—, que interrumpen y contrastan
con el fondo acustico, y que en algunos casos pueden configurarse como marcas
sonoras de caracter identitario, siguiendo la conceptualizacion de Lentini (2019).
Estas diferencias responden no solo a la hora y al flujo de actividad, sino también

a las funciones socioecondmicas de cada sector urbano.
Sin embargo, a pesar de esta pluralidad sonora, no se logra identificar en este pri-

mer estudio exploratorio una marca sonora clara o unica que distinga de forma

inequivoca a la ciudad de Dean Funes. Este aspecto resulta relevante desde una
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perspectiva tedrica porque sugiere que los sonidos mas singulares o emblema-
ticos pueden estar siendo enmascarados por el predominio del ruido cotidiano
o que requieren de aproximaciones cualitativas que permitan conectar las per-
cepciones subjetivas, las memorias colectivas y los significados culturales aso-
ciados a determinados sonidos. En este sentido, el estudio indica la necesidad de
enriquecer las metodologias con procesos participativos que involucren directa-
mente a las comunidades, fomentando que ellas mismas identifiquen, valoricen
y registren sus propias sefiales y marcas sonoras como expresion viva de su iden-

tidad territorial.

Conclusiones

El estudio exploratorio realizado en Dean Funes confirma que el paisaje sono-
ro urbano es una construccion dinamica, influida por los ritmos temporales, las
actividades humanas y las condiciones ambientales. Las caminatas sonoras per-
mitieron identificar una predominancia clara de la antropofonia, que configura
la textura acustica cotidiana de la ciudad. Estos sonidos —trafico, voces, herra-
mientas, musica— pueden considerarse “sonidos clave” que definen la identidad

sonora de los sectores recorridos.

La biofonia, intensa en algunos puntos especificos de los trayectos seleccionados,
se mantiene como una presencia significativa, especialmente en momentos de
menor saturacion acustica. Su aparicién intermitente y su disminucion hacia el
atardecer reflejan los ritmos bioldgicos de las especies presentes, en didlogo con
la ecologia del paisaje sonoro. La ausencia de geofonias se explica por las con-
diciones meteoroldgicas del dia, lo que refuerza la importancia de considerar el

contexto ambiental en este tipo de estudios.

Las diferencias entre los trayectos analizados muestran como el paisaje sonoro
puede variar segun el tipo de actividad urbana, la configuracion espacial y el mo-
mento del dia. El Trayecto 1 ofrece una experiencia mas equilibrada, mientras que
el Trayecto 2 revela una saturacion acustica mas intensa, vinculada a la interac-

cidn social y economica del area.
En conjunto, los resultados permiten afirmar que la caminata sonora es una he-

rramienta geografica valiosa para explorar la dimension sensible del territorio.

Su aplicacion en contextos urbanos como Dean Funes abre posibilidades para
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pensar el sonido como patrimonio, como indicador de calidad ambiental y como
recurso para la planificacion participativa. A partir de este trabajo, se sugieren

las siguientes lineas de accion y futuras proyecciones:

Mapeo sonoro participativo: Ampliar la investigacion con un enfoque participa-
tivo, involucrando a la comunidad para que identifique y registre sus propios so-
nidos clave, sefiales y marcas sonoras. Esto podria generar una cartografia auditi-

va colectiva que revele los significados sociales y culturales de los sonidos locales.

Creacion de un archivo sonoro: Proponer la creacidn de un archivo sonoro de la
ciudad, que conserve los sonidos como parte del patrimonio cultural inmaterial.
Esto permitiria documentar los sonidos tradicionales que pueden estar en riesgo

de desaparecer ante el avance de la globalizacidn sonora.

Disefio urbano acustico: Utilizar los hallazgos para informar la planificacion y el
diseno de espacios publicos, fomentando la creacion de entornos urbanos que va-
loren la calidad del sonido y el bienestar de los habitantes, en lugar de contribuir

a la contaminacidn acustica.
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Territorio Alberdi. Turismo comunitario urbano como
herramienta de gestion patrimonial

Territorio Alberdi. Urban community tourism as a heritage
management tool

Territorio Alberdi. Turismo comunitario urbano como
ferramenta de gestao patrimonial

Maria Paula Soria*

Leandro Javier Zamprogno**

Resumen: Este articulo presenta la experiencia de un proyecto de turismo comunitario ur-
bano en Barrio Pueblo Alberdi (Cordoba, Argentina), analizando su impacto en la activacion
patrimonial y en la construcciéon de un modelo de turismo sostenible y socialmente respon-
sable. Desde una perspectiva que integra extension e investigacion, se articula la valorizacion
del patrimonio histdrico, social y cultural con los procesos de identidad, interculturalidad y
derechos humanos. Cocreada junto al Centro Vecinal Alberdi y otros actores del barrio, la ex-
periencia muestra el potencial del turismo comunitario como herramienta de transforma-
cién social, defensa del patrimonio y fortalecimiento de la identidad barrial.

Palabras clave: turismo comunitario, patrimonio barrial, identidad, investigacion accidn,
extension universitaria.

Abstract: This article presents the experience of implementing an urban community tou-
rism project in Barrio Pueblo Alberdi, Cérdoba, Argentina, analyzing its impact on herita-
ge activation and the construction of a sustainable and socially responsible tourism model.
From an integrative perspective linking extension and research, it articulates the valoriza-
tion of historical, social, and cultural heritage with processes of identity, interculturality, and
human rights, strengthening the regionalization and territorialization of university work.

Keywords: community tourism, neighborhood heritage, identity, action research, university
outreach.

Resumo: Este artigo apresenta a experiéncia de implementacao de um projeto de turismo
comunitario urbano em Barrio Pueblo Alberdi, Cérdoba, Argentina, analisando seu impacto
na ativcao patrimonial e na constru¢do de um modelo de turismo sustentavel e socialmente
responsavel. Desde uma perspectiva de integralidade entre extensao e pesquisa, articula-se a
valorizacao do patrimonio histdrico, social e cultural com os processos de identidade, inter-
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culturalidade e direitos humanos, fortalecendo a regionalizacao e territorializacao do fazer
universitario.

Palavras-chave: turismo comunitdrio, patrimoénio dos bairros, identidade, pesquisa-acao,
extensdo universitaria.
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Introduccion

Ubicado en una zona proxima al centro de la Ciudad de Cérdoba (Argentina), Ba-
rrio Alberdi es uno de los sectores tradicionales mas poblados de la ciudad. Posee
una superficie aproximada de 3,81 km* y una poblacién de alrededor de 32.000
habitantes, segun el Censo Nacional 2022, lo que representa una densidad de
8.021,89 hab./km? Limita al este con el drea central, al oeste con Alto Alberdi, al

sur con Quintas de Santa Ana y Observatorio, y al norte con Villa Pdez y Marechal.

La denominacion Barrio Pueblo Alberdi remite a una configuracion histérica que
abarca los actuales barrios Alberdi, Alto Alberdi, Villa Paez, Marechal y Quintas
de Santa Ana. Los llamados Barrios Pueblo surgieron a fines del siglo XIX, cuando
el crecimiento urbano impulsado por la inmigraciéon comenzé a expandir la ciu-
dad mas alla de su trazado colonial. Esta categoria incluye también a Giiemes, Ge-
neral Paz, San Vicente y Alta Cérdoba. El territorio que conforma Pueblo Alber-
di, marcado por luchas y memorias colectivas, fue escenario de acontecimientos
centrales para la historia local y nacional —la Reforma Universitaria,' el Cordo-
bazo? y, mas recientemente, la toma de la ex Cerveceria Cordoba-.* No obstante,
enfrenta hoy procesos de gentrificacion y disputas territoriales promovidas por
el mercado inmobiliario, que ponen en riesgo su identidad y su patrimonio social

y cultural.

[1] La Reforma Universitaria se extendi6 entre marzo y octubre de 2018. Fue un movimiento estu-
diantil que tuvo como principales propositos la democratizacion de la universidad, el acceso de
los sectores populares y la renovacion de los planes de estudio, con un enfoque cientifico. Su fecha
simbolica es el 15 de junio de 1918, cuando los estudiantes irrumpieron en la Universidad y declara-
ron una segunda huelga general. Su pico culminante fue el 9 de septiembre cuando la Federacion
Universitaria de Cordoba asumio la direccion de la Universidad. Es célebre el Manifiesto Liminar
de la Federacion Universitaria de Cordoba, redactado por Deodoro Roca. https://reformadell8.unc.
edu.ar/reforma-universitaria/

[2] El1 Cordobazo fue un movimiento de protesta estudiantil, obreroy sindical que se desarroll6 en-
tre el 29 y 30 de mayo de 1969. Sus principales referentes fueron Agustin Tosco —del Sindicato Luz
y Fuerza-, Atilio Lopez —de la Union Tranviarios Automotor (UTA)-y Elpidio Torres —del Sindicato
de Mecanicos y Afines del Transporte Automotor (SMATA)- junto a las federaciones universitarias
FUA y FUC. Pese a la dura represion recibida, esta accion fue uno de los factores de la caida y reem-
plazo del dictador Juan Carlos Ongania, abriendo paso a elecciones, concretadas en 1973. https://
reformadell8.unc.edu.ar/la-carlina-2/

[3] La toma de la Cerveceria Cordoba —que se extendi6 por 105 dias, desde el 4 de mayo al 17 de
agosto de 1998- marcé un hito en las luchas obreras de la Argentina. Esta accion, protagonizada
por los trabajadores cerveceros en defensa de sus puestos de trabajo, gand el apoyo de toda la ciu-
dad de Cdérdoba: sindicatos, centros de estudiantes, equipos de futbol, medios de comunicacion y
hasta la propia Policia de Cordoba, lo que motivo que para el brutal desalojo de la fabrica debiera
coordinarse un operativo a cargo del ETER (cuerpo de elite militar) y 200 efectivos policiales de
otras provincias. https://museocerveceriacordoba.com.ar/toma-obrera/
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Losdidlogos con la comunidad local evidencian a un colectivo responsable y cons-
ciente de su patrimonio, dispuesto a compartirlo con quienes visitan el barrio.
Esta apertura esta atravesada por condiciones definidas: la comunidad rechaza
cualquier practica turistica que implique pérdida de identidad o alteracion de las
dindmicas barriales, especialmente cuando estas favorecen el avance inmobilia-

rio y debilitan las luchas territoriales.

Ante estas preocupaciones, se planted la necesidad de construir un modelo de
gestidn turistica que conciba al turismo como una practica social y no como una
actividad extractiva. Un modelo que promueva intercambios auténticos entre re-
sidentes y visitantes, garantice el respeto por el patrimonio y priorice el bienes-
tar colectivo frente a la rentabilidad. El desafio consiste en sostener un turismo
critico del paradigma capitalista y orientado hacia la sostenibilidad econdmica,
social y ambiental, con una distribucidn equitativa de beneficios y una identidad

barrial, latinoamericanay popular.

Este articulo presenta la experiencia de cocreacion de un proyecto de turismo
comunitario urbano, desarrollada por los autores* en articulacion con el Centro
Vecinal Alberdi. La propuesta se orienta a la activacion patrimonial con fines tu-
risticos y promueve un desarrollo inclusivo y sostenible. Se enmarca en la inte-
gralidad entre extension e investigacidn y prioriza el trabajo con la comunidad

como herramienta de transformacion social.

Metodolégicamente, se adoptd un enfoque cualitativo basado en la investiga-
cidén-accidn, complementado con observacidn participante y entrevistas antro-
poldgicas a referentes barriales. El equipo —integrado por los autores y referen-
tes barriales— coordino6 dindmicas grupales que posibilitaron la participacidn de
los vecinos® en todas las etapas del proceso: apropiacion del concepto de turismo
comunitario, definicion de estrategias de activacion patrimonial, elaboracion
del discurso y disefo de los circuitos turisticos. Ademas, se participd de manera
sostenida en reuniones y acciones del Centro Vecinal Alberdi y de la Red Pueblo
Alberdi. La experiencia fue gestionada y evaluada con un enfoque territorial y de

trabajo en red, articulando con actores del sector publico, privado y académico.

[4] Nota de correccion: Con “los autores” nos referimos a la autora y al autor.

[5] Nota de correccion: Con “los vecinos” nos referimos a vecinas y vecinos.

176



INVESTIGA + Ano 8, N.°8, diciembre de 2025, pags.173-196

Figura 1. Mapa de Territorio
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Turismo comunitario urbano: un concepto en construccion

El turismo suele definirse como “un fendmeno social, cultural y econdmico que
supone el desplazamiento de personas a paises o lugares fuera de su entorno ha-
bitual por motivos personales, profesionales o de negocios. Esas personas se de-
nominan viajeros [...] y el turismo abarca sus actividades, algunas de las cuales
suponen un gasto turistico” (Organizacion Mundial del Turismo [OMT/UNWTO,
ahora UN Tourism], Glosario de términos turisticos, s. f.). Sin embargo, esta defini-
cidn tiende a invisibilizar un aspecto central de la actividad: la interaccion entre
visitantes y comunidades anfitrionas. Desde otra perspectiva, Mantero (2013)
entiende el turismo como una “practica social signada por el tiempo libre |...]
como oportunidad de uso y goce del tiempo libre que trasciende la operacion de
desplazarse y la excluyente consideracion econémica” (p. 219), y destaca el en-
cuentro entre sociedades visitantes y visitadas. Para este autor, el turismo debe
trascender el consumo de destinos, orientarse al desarrollo personal y promover
transformaciones sociales que no se reduzcan al crecimiento econémico. Asimis-
mo, advierte que la actividad turistica debe contribuir a resguardar la identidad

local en un contexto globalizado.

El concepto de turismo comunitario, aun en consolidacion, aporta elementos cla-

ve para pensar estas tensiones. Cabanilla (2018) lo caracteriza como:
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[...Jun modelo de gestion de base local. Se circunscribe a los territorios de
la comunidad u organizacién campesina, destacando al territorio como
un elemento trascendental. Presenta la cultura y su relaciéon con la na-
turaleza, como atractivos principales en la relacion visitante-anfitrion.
Enfatiza sobre el grado de manejo, control y aceptacion de la actividad
turistica en la comunidad local. Esta intimamente ligado al concepto de
turismo sostenible, como los parametros que debe respetar la operacion.
[...] Lo principal no es la generacion de beneficios econémicos, sino que
se busca [...] generar impactos positivos en los entornos naturales y cul-
turales, y con ello incidir en el buen vivir de todos los miembros de la

comunidad (p. 128).

A partir de esta conceptualizacion, resulta central destacar la gestion local y el con-
trol colectivo de la actividad turistica (Cafiada, 2019). Como senala Gomez (2010),
se trata de practicas donde los actores locales deciden de forma consensuada la or-
ganizacion interna, las metodologias de trabajo y la distribucidn de los beneficios
(p. 6). Estas experiencias se vinculan con principios de comercio justo, basados en
cooperativas democraticas, igualdad de género, respeto de los derechos humanos
y condiciones de vida dignas (Gomez, 2010, p. 7). El turismo comunitario también
pone en valor el patrimonio natural y cultural, promoviendo la preservacion de sa-

beres y tradiciones locales como parte esencial del proceso turistico.

En este marco, el turismo comunitario se presenta como una alternativa parauna
practica turistica responsable, en tanto la comunidad anfitriona lidera la plani-
ficacion, implementacion y apropiacion de los beneficios. Burgos Doria (2016) lo
define como una actividad que impulsa el desarrollo local, fortalece el empode-
ramiento del territorio y favorece el cuidado de los recursos naturales y culturales
(p. 211). El caso de Pueblo Alberdi resulta especialmente relevante porque adapta
al contexto urbano un modelo histéricamente aplicado en areas rurales. Como
senala Somoza (comunicacién personal, 2011), el turismo comunitario urbano
implica actores mas numerosos y complejos, lo que demanda instancias de coor-
dinacion donde la comunidad decida colectivamente qué espacios abrir al turis-
mo, qué servicios ofrecer y qué inversiones son necesarias. A la vez, exige trabajar

en la recuperacion del perfil identitario del barrio.
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La gestion del patrimonio adquiere, en este contexto, un papel central. En térmi-
nos generales, el patrimonio comprende los bienes materiales e inmateriales que
una comunidad considera valiosos. Prats (2005) propone pensar su activacion
como un proceso mediante el cual la comunidad reflexiona sobre el pasado para
proyectar colectivamente su futuro (p. 32), subrayando asi el protagonismo co-
munitario en la construccidn identitaria. Desde una perspectiva turistica, Tron-
coso y Almirdn (2005) sostienen que la actividad puede contribuir a la difusion y
apropiacion social del patrimonio, generar recursos para su gestion y promover
el desarrollo local a partir de su valorizacion (p. 58). Estas ideas permiten situar la
experiencia de Pueblo Alberdi como un ejemplo de gestidon patrimonial partici-
pativa orientada a fortalecer la identidad barrial, la memoria colectiva y el dere-

cho a habitar el territorio.

En conjunto, este articulo no solo describe la implementacion de un proyecto de
turismo comunitario en Barrio Pueblo Alberdi, sino que también reflexiona cri-
ticamente sobre los desafios y posibilidades de cocrear experiencias turisticas en
contextos urbanos con fuerte identidad barrial. Se propone una mirada integra-
dora que subraya la importancia del didlogo y la colaboracion entre actores so-
ciales para construir practicas turisticas sostenibles y socialmente responsables.
Desde esta perspectiva, el trabajo busca aportar nuevas formas de comprendery
practicar el turismo urbano, promoviendo modelos inclusivos que reconozcan la

diversidad cultural y el valor del patrimonio local.

Figura 2. Equipo de trabajo en territorio

g ~

Fuente: Imagen propia.
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Alberdi: un territorio en disputa

Barrio Pueblo Alberdi se presenta como un complejo entramado sociocultural
del cual emergen alternativas de construccion y apropiacion del patrimonio por
parte de los diversos actores sociales. Estas propuestas estan vinculadas con posi-
cionamientos tedricos y politicos diversos, lo que provoca tensiones por el uso del
espacio publicoylo convierte en un territorio en disputa. Su ubicacion estratégica
cercana al centro la convierte en un punto de interés para el mercado inmobilia-
rio, generando procesos de gentrificacion® que ponen en riesgo la permanencia

de sus habitantes, su memoria colectiva y su modo de vida comunitario.’

En conversaciones con los vecinos surgid la frase “no queremos ser Giiemes”, en
referencia al proceso de transformacidn de ese barrio en un polo gastronémico
y de ocio que desplazd a antiguos residentes y afectd profundamente su identi-
dad. En efecto, a lo largo de las entrevistas no estructuradas llevadas a cabo con
referentes barriales se da cuenta de la lucha de Alberdi por evitar ese destino,
buscando que el desarrollo —turistico o de cualquier otra naturaleza- sea una
herramienta de cuidado del barrio y no un factor de expulsion. Las palabras de
Dante Martinez, de 60 afos, expresidente del Centro Vecinal Alberdi, resumen

este sentir barrial:

“Hay una zona linda del barrio como que resiste [el avance inmobiliario]
que es el Clinicas, Neuquén, Cassaffousth, Chubut [...] si vos ves el cua-
drante que esta entre Arturo Orgaz, Pedro Zanni, la Coldn y la Duarte
Quirds también hay un Alberdi medio clasemediero, pero que también
tiene una forma, una costumbre de vivir como barrial todavia [...] ves ve-

cinos de 80 anos que siguen, que no se integran a lo barrial desde el pun-

[6] La gentrificacion es un proceso urbano en el que barrios populares, tras afios de desinversion,
reciben inversiones publicas o privadas que aumentan el valor del suelo. Esto atrae a grupos con
mayor capital econémico y cultural y produce cambios visibles en el paisaje urbano y en la vida co-
tidiana. Aunque suele presentarse como revitalizacion, implica convertir al territorio en una mer-
cancia y modificar quiénes pueden habitarlo. Su efecto mas grave es el desplazamiento, directo o
indirecto, de vecinos de bajos ingresos y la ruptura de sus redes comunitarias. Asi, la gentrificacion
no es solo un cambio estético: es una reconfiguracién desigual de la ciudad. (Sequeira, 2015)

[7] Para ampliar informacién sobre los procesos de gentrificacion en Barrio Pueblo Alberdi, puede
consultarse el libro Procesos de transformacion urbana (Colauti et al., 2021) donde se analizan los con-
flictos derivados de la revalorizacion inmobiliaria en barrios pericentrales de Cordoba.
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to de vista de la organizacion del centro vecinal, pero si estd integrado
en defender una forma de vida, ; viste?” (Entrevista personal, diciembre

2022).

Desde la practica de investigacion-accion desarrollada en este trabajo, se acom-
pafid el proceso comunitario cuestionando el paradigma capitalista del desarro-
llo turistico. Para ello, se promovi6 un modelo de gestidn local y participativa —de
abajo hacia arriba— que se opone a la 1dgica hegemonica del mercado. Este enfo-
que plantea una participacion activa de la comunidad y la puesta en valor de los

espacios publicos como bienes colectivos.

En la construccion de la Red de Turismo Comunitario Urbano de Barrio Pueblo
Alberdi, el entramado social del territorio exigié asumir un compromiso con las
luchas historicas y actuales del barrio. La propuesta se integrd a las practicas de
la economia popular, apostando por la distribucién equitativa de la riqueza, la
apropiacion comunitaria del patrimonio en resistencia al avance inmobiliario y
la recuperacion de historias invisibilizadas por los discursos oficiales. Estas na-
rrativas —protagonizadas por mujeres, pueblos originarios, comunidades mi-
grantes y otros colectivos marginados- fueron incorporadas como parte central

del proyecto.

Asimismo, se replanted el propio ejercicio del turismo, resignificando los reco-
rridos guiados como espacios de participacion comunitaria. Desde esta perspec-
tiva, el espacio publico se entiende como un ambito social de encuentro, donde es
posible transitar el territorio de manera respetuosa y construir experiencias que

incluyan a todas y a todos.

Identidad barrial, sentido de pertenencia y memoria colectiva

Laidentidad territorial de Alberdi se sostiene en un fuerte sentido de pertenencia,
una marcada diversidad cultural y una memoria histoérica profundamente arrai-
gada. El barrio se vive no solo como un espacio geografico, sino como un terri-
torio simbdlico que vincula emocionalmente a quienes lo habitan, sin importar
su origen. Las entrevistas antropologicas muestran que vecinas y vecinos, tanto
nacidos en el barrio como llegados desde otros lugares, encuentran en Alberdi un

hogar donde se construyen lazos y experiencias que atraviesan generaciones. El
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testimonio de Nahuel Quintana —37 afios, licenciado en cine, militante de HIJOS

y coordinador de la murga Absurda Locura- sintetiza este sentimiento colectivo:

“Yo entro en la Murga Descontrolades de Alberdi y, a partir de ese mo-
mento, empecé a tomar la decision de quedarme en Alberdi, porque ya
conoci mucho mas el barrio, conoci un montoén de gente|...] que militaba
el barrio. Con mi hermana militdbamos la agrupacion HIJOS, que tiene
su local en Alberdi también. [...] Entonces de repente me encontré con
que todas las actividades que yo hacia estaban dentro de Alberdi y todo
fue sumando. Y en esto de empezar a conocer la historia y como habia
sido todo el proceso historico de lucha, cultural, defensa del patrimonio
del barrio, es como que me atrapd. Entonces, vamos a buscar un alquiler
nuevo, tiene que ser en Alberdi[...] ya empez06 a ser una condiciéon” (En-

trevista personal, noviembre 2022).

Como se ha senalado, Alberdi ha sido histdricamente un espacio de lucha y re-
sistencia, marcado por acontecimientos como la Reforma Universitaria, el Cor-
dobazo y la toma de la Cerveceria Cérdoba. Estos hechos no solo configuraron el
caracter del barrio, sino que consolidaron una tradicién de militancia que hoy se
expresa en la defensa frente a la gentrificacidon y al desarrollismo inmobiliario. La
memoria de estas luchas permanece vigente en espacios recuperados y simbolos

culturales que recuerdan a la comunidad la necesidad de preservar su identidad.

La diversidad cultural también es central en la construccion identitaria de Alber-
di. El barrio ha sido hogar de distintas comunidades migrantes que encontraron
un espacio de inclusion y respeto por la diferencia, como muestran experiencias
como la Feria Migrante de la Isla de los Patos. Esta convivencia cotidiana enri-

quece la vida barrial y refuerza su caracter pluricultural.

A ello se suma una cultura del hacer colectivo, donde la organizacion comunita-
ria genera espacios de encuentro, apoyo mutuo y accion solidaria. Festivales, ac-
tividades culturales y practicas colaborativas fortalecen el sentido de pertenen-

cia y expresan un compromiso permanente con la vida en comun. En Alberdi, la
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identidad no solo se recuerda: se construye dia a dia a través de la militancia, la

memoria y la diversidad.

Elrol de las organizaciones sociales en territorio

El Centro Vecinal Alberdi y la Red Pueblo Alberdi son actores centrales en la de-
fensa de la identidad del barrio desde donde se impulsan acciones de recupera-
cion del espacio publico, preservacion del patrimonio y promocidn de proyectos
que fortalecen el tejido comunitario. En este entramado institucional se confor-
ma la Red de Turismo Comunitario Urbano Territorio Alberdi, integrada por es-
pacios autogestivos, emprendimientos de la economia social y popular, colecti-
vos culturales y organizaciones comunitarias profundamente enraizadas en el

territorio, entre ellas:

« Espacioy Museo de la Cerveceria Cérdoba
+ Puesto de libros Abresuenos

- Feria agroecologica de Alberdi

+ Feria del aguaducho y vintage

+ Museo del Cordobazo

+ Fundacidén JUVIPS

+ Huerta comunitaria El zapallal

La conformacion de esta red no surge de manera aislada, sino que se inserta en
un proceso mas amplio de construccion colectiva sostenido por el Centro Vecinal
Alberdi. También forma parte del trabajo articulado con la Red Pueblo Alberdi
—que reune a los centros vecinales de Alto Alberdiy Villa Pdez, instituciones edu-
cativas, organizaciones politicas y sociales— y mantiene un vinculo activo con la
Universidad Nacional de Cordoba. Los ejes de accidn elaborados en 2021 por la
Comision de Cultura y Patrimonio de la Red Pueblo Alberdi resultaron funda-
mentales para identificar espacios significativos y definir estrategias de activa-
cidén patrimonial con fines turisticos, asegurando practicas respetuosas con los

modos de vida barriales.
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Figura 3. Comunidad de Barrio Pueblo Alberdi.

Fuente: Imagen facilitada por el Centro Vecinal Alberdi.

Asimismo, el proceso de construccion de la Red de Turismo Comunitario Urbano
Territorio Alberdi se situd temporalmente en un momento muy especial para la
comunidad: la recuperacion de la histdrica Cerveceria Cordoba. Este espacio pro-
fundamente simbolico hoy vuelve a ser habitado colectivamente, con propuestas
culturales, sociales y barriales pensadas pory para los vecinos. Hoy, la Cerveceria
se proyecta como un espacio de memoria, cultura y comunidad. Su inclusion en
los circuitos de turismo comunitario representa un acto de reivindicacion de las
luchas pasadas, integrando la historia al presente como elemento central del pa-

trimonio barrial.

Relatos, circuitos y recorridos creados colectivamente

La participacion comunitaria fue una caracteristica fundamental durante el pro-
ceso de seleccion, resignificacion y construccion identitaria del patrimonio ba-
rrial por parte de la comunidad, asi como también de la eleccion de las practicas
para mostrar y comunicar este patrimonio a los visitantes. Desde el inicio del

proyecto de conformacion de la Red de Turismo Comunitario Urbano Territorio
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Alberdi, en junio de 2023, se convocd a la comunidad a través de redes sociales y
reuniones mensuales, con el objetivo de construir una red inclusiva que reflejara
la diversidad del barrio. La participacion fue abierta a todos, no solo a profesiona-
les del turismo, lo que permitié una integracion de distintos actores locales como
guias, emprendedores y organizaciones comunitarias. El proceso incluyd debates
y actividades grupales que ayudaron a definir el enfoque del turismo comunita-
rio y a disefiar circuitos turisticos que respondieran a las necesidades e intereses

de la comunidad.?

Figura 4. Talleres de participacion comunitaria

Fuente: Imagen propia.

En el primer taller se presentd el proyecto general y se reflexiond sobre las carac-
teristicas del turismo comunitario urbano, situando la iniciativa en un enfoque

sustentable y participativo.

En el segundo encuentro se trabajo sobre el concepto de patrimonio desde una
mirada critica y politica, identificando elementos significativos de la memoria e

identidad de Pueblo Alberdi. Se hizo énfasis en una vision amplia y participativa

[8] Para mayor informacién sobre los contenidos, dindmicas, materiales, registro fotografico y
producciones colectivas generadas en los talleres participativos, se incluye link a la Seccién de
Materiales Complementarios: https://drive.google.com/drive/folders/1lyKSpALFMDEF4-0Y701Qi-
ivAPw34MtaQbq?usp=drive_link
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del patrimonio, buscando desmitificar la idea de que solo los monumentos y mu-
seos representan el patrimonio cultural. Se destacaron elementos que conectan

recuerdos, sentimientos y la historia viva del barrio.

Posteriormente, en un tercer taller, las y los participantes presentaron sus pro-
yectos y emprendimientos, lo que permitio visualizar una oferta diversa que in-
cluye recorridos guiados, ferias autogestivas, actividades culturales, propuestas

gastrondmicas y espacios museisticos.

Finalmente, el cuarto encuentro estuvo orientado a la construccion colectiva de la
identidad visual y conceptual de la Red, definiendo el nombre Territorio Alberdi,

su lema, colores institucionales y el isotipo que hoy la representa.

La Red de Turismo Comunitario Urbano Territorio Alberdi desarrolld circuitos

que resaltan la identidad cultural local, los cuales se detallan a continuacidn:

Leyendas de la Cérdoba Rebelde propone visitas guiadas con perspectiva de género,
que visitan lugares emblematicos de Pueblo Alberdi, vinculandolos a la historia
de mujeres que fueron protagonistas de los sucesos que alli ocurrieron, pero in-
visibilizadas en las crdnicas oficiales. La responsable del circuito es la guia de tu-
rismo Nilda Bubrovsky. El itinerario recorre la Capilla de Santa Ana, el Colegio
Cassaffousth, el Centro Cultural La Piojera, el Pasaje Verna, el Pasaje de la Refor-
ma Universitaria, la Plaza Elvira Ceballos, el Club Atlético Belgrano yla Cervece-

ria Cordoba.

Identidad Revolucionaria es un recorrido guiado en idioma inglés orientado espe-
cialmente a jovenes extranjeros que deseen conocer el “lado B” de la historia de
Cordoba. Las responsables del circuito son Alba Fernandez y Erika Pérez, pro-
fesoras de espafiol para extranjeros. El itinerario recorre el Cementerio San Je-
ronimo, el Club Atlético Belgrano, el Museo Casa de la Reforma, el Hospital de

Clinicas y finaliza en Plaza Colon.

Barrio y Birra es una visita guiada que relata las luchas populares que tuvieron lu-
gar en el barrio, articulandolas con los movimientos de militancia social actuales
y finalizando en el Espacio de la Cerveceria Cordoba donde se visita el museo y
otros sitios de interés. La responsable del circuito es Leysa Gonzalez, guia de tu-

rismo. El itinerario recorre la Plaza Coldn, el Centro Cultural La Piojera, el Hos-
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pital de Clinicas, el Museo Casa de la Reforma Universitaria y el Espacio de la

Cerveceria Cordoba.

Soy Cordobés es un recorrido que vincula cuarteto y cultura popular, que visita los
espacios donde se escribio la historia del tunga-tunga, revelando los secretos del
ritmo que identifica a Cérdoba en el mundo. La experiencia se complementa con
una clase de preparacion de “fernet con coca” y un taller de baile. La responsable
del circuito es Yanina Zamora, guia de turismo. El itinerario recorre Murales de
La Mona Giménez, Plaza de la Musica, Estadio del Centro, Club Belgrano y el Es-

pacio de la Cerveceria Cordoba.

Huellas de la Memoria es una visita guiada donde recordamos las historias de viday
militancia de personas desaparecidas durante la ultima dictadura civico militar,
que habitaban en Barrio Pueblo Alberdi. La responsable del circuito es Paula So-
ria, guia de turismo. El itinerario recorre: Plaza Coldn, Central de Policia, Escuela
Superior de Comercio Manuel Belgrano, Hospital de Clinicas, Club Belgrano de

Cdrdoba y Espacio de la Cerveceria Cordoba.

A través de los recorridos, la Red busca fortalecer la construccion identitaria del
discurso barrial de Barrio Pueblo Alberdi a través de diferentes estrategias. En
primer lugar, rescatando historias de lucha y resistencia, como la Reforma Uni-
versitaria, el Cordobazo y la historia de la Cerveceria Cérdoba. Por otro lado, pro-
moviendo la visibilizacion y proteccion del patrimonio local. Por ultimo, involu-
crando a la comunidad en la creacion de un turismo sostenible y autogestionado
que refuerza la identidad cultural y el sentido de pertenencia. Son recorridos
pedestres, donde se visitan sitios emblematicos y emprendimientos cooperati-
vos —como la huerta El zapallar y las ferias de la economia popular-. La visita se
acompana con degustaciones o amenities de estos emprendimientos. Cada parada
en el circuito es un acto narrativo colectivo, donde el patrimonio se activa y cobra

multiples sentidos a través de las voces de quienes habitan el barrio.
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Figura 5. Recorridos de la Red de Turismo Comunitario Urbano Territorio Alberdi
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Fuente: Elaboracion propia a partir de Google Maps.

La promocion de un modelo de autogestion y asociativismo y la participacion ac-
tiva de la comunidad en la interpretacion y transmision de su patrimonio per-
mitieron conformar una propuesta turistica que no solo respeta la identidad del
barrio, sino que también enriquece a quienes participan de ella. Como resultado
se crea un espacio de aprendizaje y reflexidn colectiva que trasciende el simple

recorrido turistico.

A partir de la puesta en marcha de los circuitos turisticos, la pertinencia del turis-
mo comunitario quedé demostrada en distintos planos, tanto por los resultados

visibles como por los procesos que los hicieron posibles:

Enfoque comunitario y cooperativo: E1 modelo se consolido gracias a la participacion
activa de vecinas y vecinos en todas las etapas —desde la construccion de los rela-
tos hasta la definicion de los recorridos-. Las decisiones se tomaron en asambleas
abiertas y reuniones de trabajo donde cada voz tenia el mismo peso, lo que ga-
rantizo que la comunidad mantuviera el control sobre los contenidos y la gestion.
Gracias a ello, surgieron practicas sostenibles, como la distribucion colectiva de

los ingresos y la articulacion con cooperativas y ferias del barrio.

Reconocimiento del patrimonio local: La revalorizacion del patrimonio barrial se lo-
gro a través de técnicas participativas como mapeos colectivos, caminatas explo-
ratorias con antiguos vecinos y espacios de memoria compartida. Estos ejercicios

permitieron identificar sitios que no figuraban en los circuitos tradicionales —pa-
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sajes, murales, centros culturales o espacios de lucha social- y darles un nuevo
sentido. De esta manera, el patrimonio dejé de ser algo “dado” y se transformo
en un relato construido desde la experiencia barrial y transmitido a los visitantes

como una historia viva.

Impacto socialy cultural: Los circuitos priorizaron practicas que fortalecen la econo-
mia local ~degustaciones de productos de la economia popular, visitas a la huerta
El zapallar, compras en ferias cooperativas y acuerdos con emprendedores del
barrio—, lo que permitid que el beneficio econdmico se distribuyera entre distin-
tos actores comunitarios. Ademas, al trabajar con narrativas de lucha, memoria
y resistencia, la propuesta tuvo un impacto cultural concreto: reactivar el orgullo

barrial y visibilizar historias que habian sido silenciadas o relegadas.

Construccion de saberes colectivos: Cada visita funciono como un espacio de intercam-
bio horizontal. Las guias no solo transmitieron informacidn, sino que invitaron a
los participantes a compartir sus recuerdos, preguntas y miradas sobre el barrio.
En varias ocasiones, fueron los propios vecinos quienes se sumaron espontanea-
mente a contar anécdotas o contextualizar episodios historicos. Esta dinamica
fortalecid la cohesidon comunitaria y permitié que el conocimiento circulase de

manera abierta, colaborativa y situada.

Desafios y adaptaciones: El proceso también implicd aprender a manejar dificulta-
des. Se desarrollaron estrategias para acompanar grupos numerosos —dividir a
los visitantes en subgrupos o ajustar la duracion de las paradas-y se redisefiaron
dinamicas de participacidon para mantener el interés de adolescentes y jovenes,
incorporando juegos, consignas de observacion y preguntas disparadoras. Estos
ajustes permitieron sostener recorridos mas inclusivos y formar sujetos criticos

capaces de interpretar su entorno con nuevas herramientas.

Analisis de impacto

La Red de Turismo Comunitario Urbano Territorio Alberdi representa una inicia-
tiva integral que combina aspectos sociales, econdmicos, ambientales y politicos
para fomentar un turismo comunitario inclusivo, accesible y sostenible, enfren-
tando desafios y aprovechando oportunidades en un entorno urbano complejo.
Los impactos de la practica del turismo comunitario urbano se evidencian en las

siguientes categorias:
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Impacto social, de accesibilidad e inclusion:1a Red de Turismo Comunitario Urbano Te-
rritorio Alberdi promueve la inclusidn de colectivos histéricamente desfavoreci-
dos — mujeres, disidencias y migrantes—y se asocia estrechamente con el Centro
Vecinal Alberdi. Esta colaboracion permite organizar actividades que refuerzan
la identidad comunitaria y el tejido social, como la Noche de los Museos y el Dia
de las Infancias, ademas de apoyar diversas iniciativas solidarias en el barrio. En
cuanto ala accesibilidad, aunque se ha planteado un disefio sin barreras para per-
sonas con discapacidad, el proyecto enfrenta desafios debido a las condiciones
de transitabilidad del barrio. Esta situacion ya ha sido planteada en reiteradas
oportunidades en mesa de concertacion con funcionarios municipales e incluso
en las jornadas participativas realizadas en 2024 con motivo del desarrollo del
Plan Estratégico de Turismo de Cérdoba Capital. A futuro, se busca implementar
mejoras, como guias con lenguaje de sefias y materiales accesibles —Braille, lectu-

ra oral, etc.—, para garantizar una accesibilidad plena en sus recorridos.

Impacto econdmico: El proyecto de turismo comunitario tiene como objetivo gene-
rar ingresos justos para sus participantes, mejorando su calidad de vida. Aunque
enfrenta desafios como la percepcion errdnea de gratuidad de las actividades y la
falta de canales masivos de difusion, se busca equilibrar el acceso econdmico para
usuarios y la sostenibilidad del proyecto. Las tarifas y modalidades de cobro se
adaptan para responder a estos retos, y se exploran posibles apoyos econdmicos

de entidades municipales y educativas.

Impacto ambiental: 1a Red de Turismo Comunitario Urbano Territorio Alberdi in-
corpora practicas sostenibles —recorridos peatonales que minimizan la huella de
carbono y la promocion de productos de emprendedores agroecologicos—. Ade-
mas, apoya iniciativas de forestacion y el mantenimiento de espacios verdes en el
barrio. Estas acciones reflejan un compromiso ambiental a largo plazo, en linea

con la promocion de un entorno urbano saludable y sostenible.

Adaptacion al contexto politico: E1 proyecto se desarrolla en un contexto politico
complejo que afecta las condiciones sociales y econdmicas de los habitantes del
barrio. A través de su afiliacion con la Red Pueblo Alberdi, la Red de Turismo Co-
munitario Urbano Territorio Alberdi adopta una postura activa en defensa de
derechos sociales, educacion publica y economia popular, participando en cam-
panas y actividades que refuerzan la cohesion comunitaria y la lucha por politi-

cas publicas que beneficien al barrio. Sin embargo, estas colaboraciones no estan
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exentas de tensiones politicas, pues surgen discusiones sobre el protagonismo y

la visibilidad de diferentes actores en las acciones colectivas.

La universidad publica como agente de cambio en el territorio

La experiencia en Barrio Pueblo Alberdi muestra que el turismo comunitario
urbano puede ser una herramienta de defensa del territorio y de generacion de
economias solidarias, fortaleciendo la identidad barrial y promoviendo la par-
ticipacion comunitaria. Este modelo es replicable en otros barrios, siempre que
se respeten los principios de participacion comunitaria, cuidado del patrimonio
y equidad en la distribucidn de beneficios. Si bien todavia queda mucho camino
por recorrer para que la Red de Turismo Comunitario Urbano Territorio Alberdi
sea un proyecto consolidado, se ha logrado implementar una practica de turismo
comunitario que destaca por su enfoque participativo y colaborativo, reivindi-

cando la identidad barrial yla memoria colectiva de Alberdi.

Los resultados obtenidos evidencian un proceso concreto de construccion de una
red turistica que visibiliza el patrimonio cultural local y lo resignifica desde una
perspectiva inclusiva y de resistencia ante las presiones de gentrificacion y espe-
culacidn inmobiliaria. En este sentido, se pueden mencionar algunos resultados

de relevancia:

Activacion del patrimonio barrial: E] turismo comunitario permitio visibilizar y re-
significar el patrimonio material e inmaterial de Pueblo Alberdi a partir de una
serie de acciones concretas. Mas de 40 visitas guiadas realizadas entre 2023 y
2025, con la participacion de aproximadamente 600 personas, facilitaron que
relatos antes dispersos o silenciados se integraran en una narrativa colectiva. En
los circuitos se incorporaron historias de pueblos originarios, memorias de la
Cerveceria Cordoba, episodios del Cordobazo y testimonios de vecinas vincula-
das aluchas obrerasy feministas. Esta activacion patrimonial permiti6 recuperar
espacios historicos y les otorgd nuevos sentidos a partir de la voz de quienes ha-

bitan el barrio.

Fortalecimiento de la identidad barrial: A través de los recorridos y talleres participati-
VoS, se promovid una apropiacion activa del territorio que fortalecio la identidad
de Pueblo Alberdi frente a los procesos de gentrificacion que avanzan sobre el

sector. Mas de 20 vecinas y vecinos participaron directamente en la elaboracion
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de los relatos, construyendo una vision compartida del barrio como territorio de
dignidad, memoria y resistencia. La puesta en valor de hitos como la Cerveceria
Cdrdoba, el Pasaje de la Reforma o los murales de cuarteto consolid6 un discurso
identitario propio, que contrarresta narrativas externas centradas en la especu-

lacién inmobiliaria y la mercantilizacion del patrimonio.

Prdcticas de inclusion y derechos humanos: El proyecto genero6 espacios concretos de
participacion intercultural y de género —actividades con colectivos migrantes,
caminatas con organizaciones feministas y propuestas de memoria vinculadas
a personas desaparecidas del barrio—. La propuesta “Huellas de la Memoria”, por
ejemplo, convocd a mas de 90 participantes, poniendo en dialogo generaciones
distintas sobre los derechos humanos y la participacion ciudadana. Estos en-
cuentros consolidaron una forma de hacer turismo que reconoce la diversidad
cultural del barrio y que se posiciona explicitamente a favor de la memoria, la

verdad y la justicia.

Impacto en la comunidad: El proyecto contribuyd a dinamizar la economia barrial
mediante la creacion de ingresos complementarios para guias locales, acuerdos
con ferias de la economia populary articulaciones con espacios como la huerta El
zapallar o emprendimientos gastrondmicos cooperativos. Ademas, se establecie-
ron vinculos de colaboracion con instituciones como el Club Atlético Belgrano,
la Escuela Manuel Belgrano, La Piojera y organismos estatales. Este entramado
fortalecié un modelo de turismo sustentado en el comercio justo, la distribucion
solidaria de ingresos y el cuidado del entorno urbano y ambiental. En conjunto,
estas acciones consolidaron un proyecto que no solo recibe visitantes, sino que

devuelve al barrio nuevas oportunidades de organizacion y bienestar.

La experiencia demuestra que el turismo comunitario urbano, lejos de reprodu-
cir logicas extractivistas, puede ser una herramienta de resistencia cultural y de
activacion patrimonial para fortalecer el tejido social barrial, promoviendo la
inclusion y la justicia social. La cocreacion de circuitos turisticos permitio a la
comunidad decidir qué, como y para qué mostrar su patrimonio, garantizando
practicas respetuosas con los modos de vida barriales y contribuyendo a generar

nuevas miradas sobre el turismo en entornos urbanos.

192



INVESTIGA + Ano 8, N.°8, diciembre de 2025, pags.173-196

Figura 6. Recorrido organizado en conjunto con el Programa Bien Estar de adultos mayores UPC

Fuente: Imagen propia.

El rol del sector académico es clave en este proceso, acompanando y facilitando la
articulacion entre actores, generando instancias de formacion y potenciando los
procesos de transformacidn social desde el territorio. La institucionalizacién de
la Red de Turismo Comunitario Urbano Territorio Alberdi como programa de ex-
tensidn de la Universidad Provincial de Cédrdoba ha permitido la obtencion de fi-
nanciamiento y apoyo institucional. Las colaboraciones con la Facultad de Turis-
mo y Ambiente han facilitado la integracidon de estudiantes en clases abiertas en
territorio, practicas profesionales y proyectos de vinculacidn territorial. Se han
desarrollado numerosas visitas guiadas para grupos de estudiantes de la Facultad
de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de Cérdoba, destacando el dialo-
go interdisciplinario y el fortalecimiento de las capacidades locales. También se
ha logrado visibilidad a través de charlas y eventos académicos, como el ciclo An-
damios dela Universidad Nacional de Villa Maria, o las Jornadas de Formacién en
Turismo Sostenible, Estrategias para la Regeneracion Cultural, organizadas por
el dispositivo Antidoto en el marco del Programa Acerca en el Centro Cultural
Espana Cérdoba, promoviendo la experiencia de turismo comunitario urbano en

el entorno educativo.

Conclusiones

Este proyecto, impulsado desde la universidad publica con perspectiva integral,
evidencia que el turismo comunitario urbano puede constituirse en una herra-

mienta de transformacion social, defensa del patrimonio y generacion de econo-

mias solidarias, fomentando la regionalizacion de las practicas de investigacion
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y extension. Se reafirma la importancia de acompanar estos procesos desde la
universidad, promoviendo la defensa de derechos, la memoria colectiva y el for-

talecimiento de las identidades barriales.

La experiencia de turismo comunitario urbano en Barrio Pueblo Alberdi de-
muestra que es posible construir un modelo de gestion patrimonial que priorice
las comunidades, fortaleciendo la identidad barrial, la memoria colectiva y las

redes de colaboracion.

En primer lugar, el turismo comunitario urbano se presenta como una he-
rramienta de defensa del territorio, ofreciendo una alternativa al avance de la
gentrificacion y a la mercantilizacion de los espacios urbanos. Permite resignifi-
car el patrimonio desde las voces de quienes habitan los barrios, compartiendo

relatos de luchas, resistencias y cotidianeidad que son parte de su identidad.

En segundo lugar, la participacion activa de vecinos y vecinas en todas las
etapas del proyecto —desde la definicion de qué mostrar hasta como narrar
los recorridos- fortalecio el sentido de pertenencia y permitié una apropiacion
colectiva de los espacios patrimoniales. Esta participacion también favorecio la
creacion de redes con organizaciones sociales, el sector publico, el sector priva-
do y la universidad, mostrando que la integralidad entre docencia, extension e
investigacion es posible y necesaria para el desarrollo de practicas transforma-

doras.

En tercer lugar, el proyecto genero impactos positivos en términos sociales
y culturales, pero también economicos. Este impacto en la economia barrial
es resultado de la creacion de circuitos turisticos que se convirtieron en oportu-
nidades de trabajo comunitario, impulsaron la economia local y promovieron el

consumo responsable y el comercio justo en emprendimientos del barrio.

Ademas, la inclusion de sitios emblematicos como la ex Cerveceria Cordoba
y murales de memoria demostro que es posible construir propuestas turisticas
que no silencien las historias de lucha, sino que las pongan en valor y las compar-

tan con visitantes de forma critica y respetuosa.
Finalmente, este modelo de turismo comunitario urbano es replicable en

otros territorios, siempre que se construya desde el respeto a las identidades lo-

cales, con procesos participativos genuinos y con un enfoque de derechos huma-
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nos y sostenibilidad. Las universidades, como actores territoriales, tienen un rol
clave en el acompafiamiento de estos procesos, articulando saberes académicos

con saberes comunitarios y generando instancias de reflexion y accion colectiva.

En un contexto donde las ciudades enfrentan disputas sobre el uso y sentido de
sus territorios, el turismo comunitario urbano se presenta como una herra-
mienta de transformacion social, cuidado del patrimonio y fortalecimien-
to de las identidades locales. La experiencia de la Red de Turismo Comunitario
Urbano Territorio Alberdi nos ensefia que el turismo, cuando se construye con las
comunidades, puede ser una forma de resistencia y una posibilidad de construir

futuros mas justos, inclusivos y sostenibles.
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Entre muros y vinculos: un proyecto
interinstitucional de practicas corporalesy
recreacion con jovenes privados de la libertad

Between walls and ties: an inter-institutional project of
corporal practices and recreation with young people deprived

of liberty
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praticas corporais e recrea¢do com jovens privados de
liberdade
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Resumen: Este trabajo recupera la experiencia de un proyecto en el que la Recreacion y la
Educacion Fisica se concibieron en clave de procesos pedagogicos, criticos y dialogicos junto
ajovenes! en contexto de encierro. La experiencia, de caracter interinstitucional, se desarrolld
en el Complejo Socioeducativo Esperanza, ubicado en la comuna de Bouwer, al sur de la ciu-
dad de Cordoba, Argentina.

En este marco, se analiza el valor de la articulacidn y colaboracién entre distintas institucio-
nes, junto a las caracteristicas contextuales que condicionaron el desarrollo de la propuesta.
Ademas, se describen los vinculos historicos que fundamentan esta colaboracion.

Se busca compartir un camino signado por tramas institucionales complejas, con multiplici-
dad de desafios que suscitaron trabajo colectivo y revision constante de procesos. Se detallan
los modos de organizacion y vinculacion entre profesionales, jovenes y actores de la comu-
nidad. Se ofrece una mirada amplia sobre las practicas facilitadas y los modos de construir
espacios de participacion protagonica y voluntaria.

Lavoz de lasylos jovenes, recuperada mediante registros y entrevistas, ofrece una perspecti-
va situada y algunas pistas del impacto de la experiencia, con el propdsito de valorizar aspec-
tos que permitieron fortalecerla.

* Profesor de Educacion Fisica. Universidad Provincial de Cérdoba. guillermogomez@upc.edu.ar
** Mgter. en Educacion Corporal. Universidad Provincial de Cérdoba. carolatejeda@upc.edu.ar

*** Especialista en Docencia Universitaria. Universidad Provincial de Cérdoba. claudiaromero@upc.edu.ar

[1] Si bien la normativa vigente utiliza el término adolescentes (Ley 26.061 y Ley 22.278), en este
articulo se emplea el término jovenes desde una perspectiva socioeducativa que reconoce a las ju-
ventudes como una construccion social, histdrica y relacional, mas alla de los aspectos bioldgicos
o etarios (Vommaro, 2015). Ademas, se opt6 por utilizar dicha denominacion con el fin de respetar
el lenguaje institucional empleado en el programa marco y el respectivo convenio que alberga el
proyecto al que este texto se refiere.
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Palabras clave: practicas corporales, recreacion, contexto de encierro, vinculos, derechos

Abstract: This paper draws on the experience of a project in which Recreation and Physi-
cal Education were conceived as pedagogical, critical, and dialogical processes, developed
with young people? in contexts of confinement. The interinstitutional experience took
place at the Complejo Socioeducativo Esperanza, located in the commune of Bouwer, in
the south of the city of Cérdoba, Argentina.

Within this framework, the paper analyzes the value of articulation and collaboration
among different institutions, as well as the contextual characteristics that conditioned the
development of the proposal. It also describes the historical connections that underpin this
collaboration.

The aim is to share a path marked by complex institutional frameworks, multiple challenges,
collective work, and ongoing process review. It details the modes of organization and interac-
tion among professionals, young people, and community actors. It provides a broad view
of the practices facilitated and the ways of building spaces of participatory protagonism
and voluntariness.

The voices of young people, collected through records and interviews, offer a situated pers-
pective and provide insights into the impact of the experience, highlighting aspects that con-
tributed to its strengthening.

Keywords: bodily practices, recreation, confinement context, relationships, rights

Resumo: Este trabalho recupera a experiéncia de um projeto em que a Recreacao e a Edu-
cacao Fisica foram concebidas como processos pedagogicos, criticos e dialdgicos, desenvolvi-
dos com jovens® em contexto de privacao de liberdade. A experiéncia, de carater interinstitu-
cional, ocorreu no Complexo Socioeducativo Esperanza, localizado na comuna de Bouwer, ao
sul da cidade de Cérdoba, Argentina.

Nesse contexto, analisa-se o valor da articulacdo e da colaboragdo entre diferentes insti-
tuigcdes, bem como as caracteristicas contextuais que condicionaram o desenvolvimento da
proposta. Além disso, descrevem-se os vinculos histéricos que fundamentam essa colabo-
ragao.

Busca-se compartilhar um percurso marcado por tramas institucionais complexas, multi-
plos desafios, trabalho coletivo e constante revisao dos processos. Detalham-se os modos de
organizacao e de interacdo entre profissionais, jovens e atores da comunidade, oferecendo

[2] Although current regulations use the term adolescents (Law 26.061 and Law 22.278), this arti-
cle uses the term young people from a socio-educational perspective that understands youth as
a social, historical, and relational construct, beyond biological or age-related aspects (Vommaro,
2015). Furthermore, this terminology was chosen in order to respect the institutional language
used in the overarching program and in the corresponding agreement that frames the project to
which this text refers.

[3] Embora a normativa vigente utilize o termo adolescentes (Lei 26.061 e Lei 22.278), neste artigo
emprega-se o termo jovens a partir de uma perspectiva socioeducativa que reconhece as juven-
tudes como uma construcao social, historica e relacional, para além dos aspectos bioldgicos ou
etarios (Vommaro, 2015). Além disso, optou-se por utilizar essa denominacgao a fim de respeitar
a linguagem institucional empregada no programa marco e no respectivo convénio que abriga o
projeto ao qual este texto se refere.
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uma visdo ampla sobre as praticas realizadas e as formas de construir espacos de participacao
protagonista e voluntaria.

As vozes dos jovens, recolhidas por meio de registros e entrevistas, oferecem uma perspecti-
va situada e algumas pistas sobre o impacto da experiéncia, valorizando aspectos que contri-
buiram para o seu fortalecimento.

Palavras-chave: praticas corporais, recreacao, contexto de privacao de liberdade, vinculos,
direitos.

199



INVESTIGA + Ao 8, N.°8, diciembre de 2025, pags.197-221

Introduccion

El presente texto recupera los principales desafios, tensiones y aprendizajes del
proyecto Prdcticas Corporales, orientado a promover la participacion protagdnica

de jovenes en contexto de encierro.

La propuesta fue implementada durante los meses de primavera y verano 2024-
2025 en el Complejo Socioeducativo Esperanza (CSE), en la comuna de Bouwer, al
sur de la ciudad de Cérdoba, por docentes y estudiantes de la Facultad de Educa-
cion Fisica (FEF Ipef) de la Universidad Provincial de Cérdoba (UPC).

Durante esta experiencia de caracter interinstitucional y sociocomunitario, se
desarrollaron diversas practicas corporales junto con talleres deportivos y ar-
tisticos que devinieron en espacios de libre expresion, disfrute, encuentro y re-

flexidn, y que posibilitaron la transformacion de representaciones.

El proyecto formo parte del Programa de Educacién y Vinculacién Universitaria
para Jovenes en Contexto de Encierro, Educacion y Derechos en Movimiento: Transfor-
mando Realidades, impulsado por la UPC y la Secretaria de Ninez, Adolescencia 'y
Familia (SENAF). Durante su desarrollo, los equipos docentes realizaron mas de

60 encuentros presenciales, con la participacion de mas de 230* jovenes.

La iniciativa se articuld con el proyecto Espacio Participativo y Proyectual, desarro-
llado por docentes y estudiantes de Pedagogia Social, en colaboracion con equi-
pos profesionales del CSE y actores comunitarios. Este trabajo conjunto favorecid

la convergencia de saberes y enfoques para potenciar las propuestas.

El anadlisis que sigue se construye a partir de registros escritos y audiovisuales,
asi como de entrevistas semiestructuradas realizadas a los y las jovenes. No se
presentan recetas ni se concibe nada como automatico: todo deviene en procesos.
Se comparte una experiencia marcada por desafios y aprendizajes, para ser in-

terpelada, apropiada y superada.

En esta direccidn, se busca abrir interrogantes, socializar recorridos y aportar
enfoques que acompafien a otros equipos docentes en la imprescindible tarea de

revisar y fortalecer practicas educativas en contexto de encierro (CE).

[4] Se toma esta cantidad como referencia porque en el CSE los jévenes ingresan y egresan. En
promedio, la poblacion ronda los 140.
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Enfoques del programa y proyecto

En el marco de este proyecto, la Recreacidn y la Educacidn Fisica se concibieron
como campos interdependientes, atravesados por tensiones y procesos de auto-

nomia propios (Bracht, 1996, citado en Griffa et al., 2020).

La propuesta se apoya en las reflexiones de Waichman (2020), quien concibe la
recreacion educativa como la posibilidad de transformar el tiempo disponible
en un “tiempo especificamente humano” (p. 26). Ello implica pasar de acciones
impuestas desde afuera (heterocondicionamiento) a un espacio donde los sujetos
se reconocen como protagonistas capaces de decidir el sentido de sus practicas

(autocondicionamiento).

Bajo este horizonte, las experiencias desarrolladas con jévenes en contexto de
encierro buscaron trascender la 16gica del mero entretenimiento, promoviendo
autonomia, creatividad y ejercicio democratico, asi como también la capacidad
de superar y transgredir obstaculos propios de un entorno marcado por la priva-

cion de libertad.

En didlogo con Ahualli (2021), la Educacién Fisica y la Recreacidn se entrelazaron
en torno a la eleccion, el disfrute y la autonomia de quienes participaron. La ac-
tividad fisica adquiere sentido cuando habilita espacios para recrearse, reinven-
tarse y construir experiencias propias, pasando de propuestas dirigidas a practi-

cas donde predomina la iniciativa personal.

Asi, en el CSE estas practicas se desarrollaron en torno a un proceso integral des-
de una perspectiva de educacion “mas alla de la escuela” (Sirvent et al., 2012, p.
43), que reconoce la diversidad de experiencias formativas a lo largo de la vida y
el valor de los aprendizajes no escolares. Desde alli, se busc6 acercar un amplio
repertorio de practicas culturales a los y las jovenes (Dussel y Southwell, 2010) y
garantizar su protagonismo, entendido como la posibilidad de proponer, elegiry

construir recorridos propios.

En esta linea, el arte y las practicas corporales se pensaron como espacios privi-
legiados para el encuentro y la construccion de vinculos significativos, donde el
capital social —~segun Bourdieu (1984)- juega un papel clave en el fortalecimiento

de la comunidad, incluso en contextos de encierro.
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Articulacion entre la Universidad Provincial de Cordobay el Com-
plejo Socioeducativo Esperanza

La vinculacidn entre la UPC y el CSE, dependiente de la SENAF, da cuenta de un
compromiso sostenido por garantizar el derecho ala educacidn yla recreacion de
los y las jovenes en CE. En particular, las propuestas desarrolladas desde el cam-
po de la Educacion Fisica se han orientado a construir experiencias significativas

en torno a las practicas corporales, con enfoque de derechos.

Entre los antecedentes concretos se destaca un acuerdo entre la SENAF yla UPC,
del ano 2015, para el desarrollo del programa Interinstitucional e Intersectorial
de Intervencion Socioeducativa con jovenes en el CSE. Este programa fue llevado
adelante por estudiantes de Educacion Fisica y Sociopedagogia, coordinado por

docentes de ambas carreras.

A inicios de 2023, desde la unidad curricular Educacion Fisica en Modalidades
del Sistema Educativo 2° del Profesorado en Educacion Fisica (PEF), se elabor6 un
proyecto de practicas docentes a partir de una propuesta de ensefianza destinada
ajovenes en CE que cursan estudios secundarios. Actualmente, y de manera inin-
terrumpida, se sostienen encuentros en el CSE desde la cdtedra mencionada, con
propuestas centradas en practicas corporales alternativas. Esta oferta ha permi-
tido la participacion de mas de 200 estudiantes en formacién por afio, quienes
llevan adelante intervenciones pedagdgicas situadas que promueven una Educa-

cion Fisica inclusiva en CE.

Desde este espacio, la participacion de estudiantes en formacion del PEF se ha
constituido en una estrategia formativa que habilita encuentros significativos
con jovenes privados de libertad. Estos intercambios desafian a quienes se estan
formando como docentes e invitan a revisar prejuicios, promover la empatia y
posibilitar miradas mads complejas y comprometidas sobre la tarea educativa en

contextos atravesados por la desigualdad y la exclusion.

Por otra parte, en 20273 la Subsecretaria de Fortalecimiento de Trayectorias Es-

tudiantiles de la Secretaria de Politicas Universitarias Nacionales lanzo6 una con-

[5] La unidad curricular se dicta en el 4to. afio del Profesorado de Educacion Fisica de la FEF Ipef
dela UPC.
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vocatoria para el financiamiento de proyectos orientados a fortalecer e impulsar
acciones y programas universitarios en CE. El proyecto de la UPC, llevado ade-
lante por profesionales de Educacion Fisica y Pedagogia Social, fue aprobado y

financiado por el Gobierno Nacional.

Este proyecto contemplo el desarrollo de practicas acuadticas entre diciembre de
2023y febrero de 2024, destinadas a jovenes de 14 a 18 anos del CSE. Las pro-
puestas tuvieron como objetivos fomentar el trabajo en equipo, mejorar la habi-
lidad motriz acudtica y promover la cooperacion, la creatividad y la exploracion

de nuevos espacios de recreacion a través del juego

En 2024, 1a UPC, a través de su Instituto de Gestidn e Innovacidn Tecnoldgica y
Productiva (IGTP), firmé un convenio con la SENAF para el desarrollo de encuen-
tros y actividades participativas y colectivas en el CSE. En esta etapa, la vincula-
cidén adquiere mayor alcance, ya que se implementa el Programa de Educacion
y Vinculaciéon Universitaria para Jévenes en Contexto de Encierro, Educacién y
Derechos en Movimiento: Transformando Realidades, que llevo adelante acti-
vidades socioeducativas, deportivas, recreativas y de formacion realizadas por

equipos de la Facultad de Educacion y Salud (FES) y 1a FEF Ipef.

Contextualizar el encierro

El contexto de encierro no es solo una condicidn fisica o juridica, sino una trama
institucional y simbdlica que regula el tiempo, el cuerpo, la palabra y el deseo. Tal
como advierte Foucault (2002), las instituciones de encierro producen subjetivi-

dades disciplinadas y normalizadas.

Desde una perspectiva institucional, el CSE puede definirse como un dispositivo
de encierro donde un grupo significativo de personas, en condiciones similares,
permanece apartado del entramado social durante un periodo determinado y
comparte una rutina cotidiana estructurada y regulada por mecanismos forma-

les de control (Goffman, 2001I).
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Elrelevamiento de UNICEF (2018)° en centros de encierro juvenil en la Argentina
confirma un entramado persistente de desigualdades y vulneracion temprana de
derechos. Este estudio senala que la poblacion es mayoritariamente masculina,
con historias de trabajo infantil, consumo problematico de drogas —sin acceso a

tratamiento publico- y una débil o fragmentada insercién educativa.

Los estandares internacionales y la posicion de organismos como UNICEF’ es-
tablecen que la privacion de libertad de jovenes debe ser excepcional y breve, y
enfatizan la centralidad de medidas restaurativas y del acceso a educacion, salud
y recreacion. Estos elementos se consideran ejes fundamentales para la reinte-
gracion social y la prevencidon de la reincidencia, orientando el sistema hacia un

enfoque de derechos y evitando la profundizacion de la vulnerabilidad.

Entre las normas mas relevantes se destacan la Convencidn sobre los Derechos
del Nifno,®la Ley N° 26.061° de Proteccion Integral de Derechos y la Ley N° 26.150%
de Educacion Sexual Integral, que orientan el sistema hacia un enfoque de dere-

chos.

Travnik (2016) sefiala que instituciones como el CSE y otros centros de encierro
en la Argentina han transitado del antiguo paradigma tutelar hacia un enfoque
de proteccion integral. No obstante, este proceso no ha sido lineal ni completa-
mente consolidado: aunque el marco legal avanza en esa direccidn, en la practica
todavia persisten dindmicas propias de la cultura del encierro que condicionan y

limitan el alcance de una transformacidn socioeducativa plena.

Desde una perspectiva ética y politica, el Programa Educacién y Derechos en Mo-

vimiento se inscribi6 en el Plan de Metas SENAF 2024-2027," que incorpora en la

[6] Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF). (2018b). Las voces de las y los adolescentes
privados de la libertad en Argentina. https://bit.ly/40ER3vq

[7] Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF). (2018a). Justicia juvenil. Investigacion sobre
medidas no privativas de la libertad, y alternativas al proceso judicial en la Argentina. https://bit.ly/4mLr03Y

[8] Naciones Unidas. (1989). Convencion sobre los Derechos del Nifio. Adoptada el 20 de noviembre de
1989; ratificada por Argentina el 28 de septiembre de 1990. https://bit.ly/41x0Od8X

[9] Argentina. (2005). Ley N.° 26.061 de Proteccion Integral de los Derechos de Nifios, Nifias y Ado-
lescentes. Boletin Oficial de la Republica Argentina. https://bit.ly/3HC31FC

[10] Argentina. (2006). Ley N.° 26.150 de Educacién Sexual Integral. Boletin Oficial de la Republica Ar-
gentina. https://bit.ly/3]zZ0C2

[11] SeNAF. (2024). Plan de metas. Gestion 2024-2027. Ministerio de Desarrollo Humano, Gobierno
de la Provincia de Cérdoba. https://bit.ly/4fDpxue
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agenda provincial una hoja de ruta orientada a garantizar el acceso a educacion
y recreacion de calidad, cuidados inclusivos, territorializacion de recursos, inter-

sectorialidad y enfoque de género.

La descripcion del contexto y el alineamiento estratégico permiten interpretar la
experiencia desarrollada en el CSE no solo como un proyecto situado, sino como
parte integral de una politica publica orientada a redoblar esfuerzos en la restitu-
cidn de derechos y en la construccidn de alternativas emancipadoras en contex-

tos de encierro.

Desafios y fortalezas de la vinculacion interinstitucional

Se entiende que las experiencias educativas y recreativas en CE son fundamen-
tales para la rehabilitacion e integracidn social de las juventudes, asi como para
favorecer sus trayectorias y desarrollo. El trabajo colaborativo entre instituciones
educativas, gubernamentales y sociales facilita la creacidn de programas que res-
pondan a sus necesidades y promuevan la inclusion. La Ley de Educacién Nacio-
nal (2006) subraya este derecho y destaca la importancia de garantizar oportuni-

dades de aprendizaje y recreacidn en estos contextos.

La experiencia abordada en este escrito se desarrollé en una trama interinstitu-
cional compleja, integrada por organismos -la universidad y el CSE- que pre-
sentan marcos normativos, légicas de funcionamiento y culturas institucionales
diversas. La articulacidn resulté clave para sostener la continuidad del proyecto,
establecer acuerdos y disenar dispositivos flexibles ante las condiciones del esce-
nario. que garantizaran propuestas basadas en derechos, accesibilidad y calidad
en CE.

Lucila Peralta Antiga (2019) lo plantea a partir de su experiencia en Casas de Mi-
grantes, donde la recreacion aparece como un gesto de “re-humanizacion” posi-
ble gracias al cruce entre escuelas, organizaciones civiles y organismos estatales,

capaces de tejer apoyos concretos en medio de la intemperie.

En la misma direccion, Molina y colaboradores (Peralta Antiga, 2019) destacan
en la Minga Recreativa el rol de la universidad publica cuando decide salir de si
misma, mezclarse con movimientos sociales y comunidades, y construir con ellas

en lugar de hablarles desde arriba.
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Ahualli (Peralta Antiga, 2019) ayuda a comprender lo que esta en juego al sefialar
que la recreacidén comunitaria implica re-crear vinculos y sentidos con otros. No
se trata de bajar recetas, sino de mirar lo que sucede en la comunidad y elaborar
algo en comun, con la certeza de que las necesidades humanas son las mismas en
todos los lugares, aunque las formas de satisfacerlas varien segun la historia y el

contexto.

Por su parte, Duschatzky (2007) analiza diversas experiencias en contextos de
intemperie. Su mirada va mas alla de los fracasos y del declive institucional, y
propone nuevas formas de advertir “cudles son los modos proclives a producir
afecciones activas” (p. 84). Para ello, valoriza el cuerpo a cuerpo, los didlogos sin
guion y el estar ahi como modos de encuentro. La autora muestra posibilidades
para reconfigurar los vinculos con instituciones atravesadas por historicas rup-

turas.

Estos aportes permiten interpretar la experiencia desarrollada en el CSE, en la
que el trabajo conjunto entre la UPC, la SENAF y equipos comunitarios habilité la

sostenibilidad de las propuestas recreativas y formativas integrales.

Por un lado, se identifican factores que facilitaron la propuesta, tales como: el
compromiso sostenido de los equipos, a través de la presencia de referentes es-
tables de cada institucion, que permiti6 la continuidad del dialogo y la coordina-
cion; la flexibilidad en la planificacion, expresada en la capacidad de reorganizar
actividades ante cambios de agenda o condiciones del contexto, lo que permitio
mantener el vinculo con los y las jovenes; la complementariedad de saberes, de-
rivada de la articulacion entre enfoques pedagdgicos, comunitarios y técnicos,
que enriquecio las propuestas y amplio su alcance; y las redes comunitarias, con
la participacion de actores barriales y organizaciones sociales, que facilitaron la
conexion con entornos extra-muros y buscaron favorecer la continuidad en el

egreso.

Por otra parte, entre los principales obstaculos se encontraron las diferencias
normativas y de paradigma entre las instituciones, las restricciones de tiempo y
espacio —derivadas de limitaciones en el uso de instalaciones, protocolos de se-
guridad o superposicion de actividades dentro del CE-, y la dependencia de fi-
nanciamiento puntual que, aun con estrategias de sostenibilidad, condiciond la

escalay el alcance de las propuestas.
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Conviene subrayar que en cada una de estas instituciones coexisten profesiona-
les con perspectivas y enfoques diversos. Seria una actitud reduccionista asumir
que, de un lado, se erige la restitucion de derechos y, del otro, el punitivismo; la
realidad es mas compleja y estd atravesada por matices que desafian cualquier di-
cotomia. No se trata de proyectar responsabilidades hacia afuera, sino de recono-
cer que, como en todo espacio humano, cada sujeto aporta sus particularidades,

convicciones y modos de trabajo.

Estos elementos muestran que el trabajo interinstitucional, lejos de constituir
un escenario armonico, implica negociar permanentemente sentidos, tiempos y
modos de hacer. No obstante, cuando se logra sostener un horizonte comun ba-
sado en el reconocimiento de derechos y en la construccion de confianza, la di-
versidad institucional se transforma en un motor para la innovacién pedagogica

y comunitaria.

El vinculo con jovenes en contexto de encierro: tensiones y posibi-
lidades

Entre los procesos mas significativos de la experiencia estan aquellos que per-
mitieron forjar vinculos con las juventudes, concebidas como protagonistas del
proyecto. Puede afirmarse que en ese transitar se encuentran los aprendizajes
mas valiosos, los desafios mas importantes y las experiencias mas gratificantes

para quienes formaron parte de la propuesta.

A continuacion, se presentan algunos de los retos condicionados por el contexto,
las representaciones y la necesidad de acuerdos, asi como las oportunidades que

se abrieron en la construccion de estos lazos.

Desafios a partir de las caracteristicas organizacionales y estructurales del CSE

Como se describid anteriormente, el contexto presento ciertos desafios —tanto
por sus estructuras como por su funcionamiento-que repercutieron en el vinculo
con los distintos grupos de jovenes.

El CSE esta compuesto por tres institutos con caracteristicas propias vinculadas

a la edad, la agrupacion por género, el tamafio de la poblacion y los procesos ju-

diciales. En general, las actividades recreativas, talleres u oficios se realizan con
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grupos reducidos, siguiendo criterios de seguridad y organizacion. Es decir, de
cada sector o grupo se selecciona a algunos y algunas participantes, sin concurrir

todos los miembros.

Sin embargo, a lo largo de los encuentros, los grupos y sectores participaron en
su totalidad. La cantidad de jévenes oscild entre 8 y 18 por encuentro, lo que per-
mitio involucrar a una proporcién mas amplia, pero también presento el desafio
de sostener un trabajo integral. Los comentarios de los y las participantes eviden-
ciaban su aprobacion por la posibilidad de “salir todos y todas”, aunque también
surgieron tensiones grupales que hicieron necesario promover acuerdos y nor-

mas de convivencia.

Durante los dias de semana, los equipos docentes se reunian de forma rotativa
con una amplia variedad de grupos conformados por jovenes de distintos secto-
res del Instituto Nuevo Sol,” —el mas poblado del CSE-. Esa alternancia imposibi-
lité encontrarse semanalmente con los mismos grupos, lo que dificulto la conti-

nuidad, la vinculacidn y el seguimiento.

En contraste, durante los fines de semana las jornadas se realizaron con grupos
mas estables de otros institutos,” con la posibilidad de compartir mayor cantidad
de tiempo en cada encuentro. Esto favorecid la construccidn de un vinculo comu-
nitario con esas juventudes en particular, y promovid procesos de participacion

protagdnica, apropiacion e implicancia.

Ante estas diferencias organizacionales —establecidas por la institucion- surge la
necesidad de propuestas superadoras que aseguren un mayor alcancey, al mismo

tiempo, una mejor calidad para la totalidad de jévenes que transitan el CSE.

[12] El Instituto Nuevo Sol es el que alberga la mayor poblacién, con aproximadamente 100 jovenes
distribuidos en sus distintos sectores, la mayoria varones, sin descartar que alguna persona pueda
identificarse con otro género.

[13] Los institutos Horizonte y San Jorge, este ultimo, el unico que alberga mujeres, sin descartar
que alguna persona pueda identificarse con otro género, cuentan con menor cantidad de jovenes,
aproximadamente 20 en cada uno.
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Posibilidades ante representaciones previas sobre “lo educativo y recreativo” en
CE

David": *; Ustedes nos hacen informes?”
Docente: “; Qué tipo de informes?”
David: “De esos que van al juez, sobre cémo nos portamos, si participamos...”

Docente: “No, no hacemos informes. Esto no es obligatorio, no encaramos asi la pro-

puesta’.

Nakayama y colaboradores (2020), en su trabajo sobre lo ludico en jovenes en
contextos de encierro, muestran como los dispositivos de control y disciplina-
miento —materializados en normativas, rutinas y practicas cotidianas— regulan
espacios, tiempos y desplazamientos, condicionando las posibilidades de desple-

gar experiencias ludicas.

Estas limitaciones se expresan en la participacion obligada, la ausencia de dialo-
go onegociacion de reglas, la restriccion de tiempos y espacios, y laimposicion de

formatos cercanos al deporte reglado antes que a la creacion colectiva.

Este planteo suscita pensar nuevas formas de proponer experiencias de valor
para jovenes que han vivido practicas “educativas y recreativas” violentas, dis-
ciplinadoras y excluyentes. Segun los autores antes mencionados, la figura do-
cente en estos contextos suele asociarse a la obligatoriedad y al control; por ello,
desmontar estas representaciones requiere garantizar voluntariedad, ampliar el

repertorio de propuestas y reconocer saberes e intereses previos.

Pretender un proyecto centrado en la restitucion de derechos implica compren-
der que no se trata solo de ofrecer actividades, sino de transformar las condi-
ciones que las hacen posibles. Propuestas educativas y recreativas que habiliten
eleccion, protagonismo y participacion real pueden convertirse en instancias
para la construccion de subjetividad critica y libertad en contextos donde ambas

han sido historicamente restringidas.

[14] Se han utilizado nombres de fantasia para designar a los y las jovenes de las narrativas del
trabajo de campo, para preservar su anonimato.
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Hacia vinculos de confianza y corresponsabilidad

De manera tentativa, y sin pretender un orden definitivo, puede reconocerse un
recorrido que comenzo con el acercamiento inicial, marcado por determinados
modos de presentacion del equipo docente, gestos de comunidn e invitacidn, y

por caracteristicas particulares en las practicas facilitadas.

Luego, a partir de las condiciones y problematicas grupales que se hicieron evi-
dentes, se dio lugar a un segundo momento de construccion de acuerdos colecti-
vos y abordaje interdisciplinar de las dificultades, lo que permitié generar cam-

bios en la convivencia y en la participacion.

Finalmente, el proceso alcanzo su punto mas rico con la concrecion de talleres
junto a actores sociocomunitarios, en los que se integraron propuestas solici-
tadas e ideadas por los y las jovenes. La propuesta dejé —a través de actitudes,
testimonios y registros—, claros indicios de transformacidn de representaciones,

discursos y procesos.

A continuacion, se describen esas formas de vincularse, las practicas emergentes
y sus incidencias, los diversos roles asumidos desde la docencia y los testimonios

recuperados de las juventudes.

Jugar sin juzgar, alojar testimonios y acortar distancias

Sebastidn: “Cada actividad hizo un cambio grande en mi. (...) Empatia, pensar en el

otro, conocer las historias de cada uno y disfrutar el tiempo también”.

Daniela: “Nunca pensé que me iba a chocar con gente asi, que ibamos a hacer boxeo,

rapear y todos los talleres que hicimos acd’.

En los procesos de vinculacion, los equipos docentes buscaron generar un didlogo
constante, claro y sin rodeos, habilitando espacios para alojar los testimonios y
experiencias de vida de los y las jovenes, sin juzgar ni idealizar. Las invitaciones
a participar surgieron principalmente de la atencidn a sus realidades e intereses,

para luego construir nuevas alternativas y caminos de trabajo compartido.
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Estudiantes ydocentes de la FEF Ipef facilitaron dinamicas variadas, deportes al-
ternativos, propuestas ladicas y juegos cooperativos, que se convirtieron en una
oportunidad valiosa para encontrarse y vincularse desde un lugar mas cercano,
placentero y diverso. En todas estas instancias predomind el contacto préximo, la

interaccion fisica y la construccion conjunta del espacio.

La iniciativa busco crear espacios de reunion y libre expresion, al promover prac-
ticas y actividades desde el respeto mutuo, el deseo de estar y la participacion
voluntaria. Al inicio del proyecto se propusieron deportes alternativos como pe-
teka, ultimate y ringo. Frente a la pregunta recurrente —presente en este y otros
contextos—“; por qué no jugamos al futbol?”, se explic6 que el objetivo era ampliar
el repertorio de practicas y ofrecer oportunidades diferentes a las ya conocidas.
Las invitaciones se formularon con expresiones como “los y las profes jugamos
con ustedes” o “probemos y después nos dicen qué tal”, generando interacciones

cercanas entre jovenes, estudiantes y docentes.

Las formas que fue adoptando el vinculo se manifestaron tanto en los testimonios
de las juventudes como en los gestos y expresiones corporales: disfrute evidente,
risas abundantes, olvido momentaneo del intenso calor y del encierro, partici-
pacion voluntaria y alegria compartida. La despedida de cada encuentro estuvo
marcada por gestos afectuosos, comentarios sobre lo jugado y complicidad entre

carcajadas.

En este periodo pueden identificarse algunos elementos clave que hicieron posi-

ble el inicio de vinculos afectuosos y cargados de disfrute.

Por un lado, cabe destacar la importancia de las presentaciones claras y sencillas.
Desde el primer encuentro resulté fundamental explicitar objetivos y alcances de
la propuesta, para que los y las jovenes supieran a qué se les invitaba y qué podian

esperar.

Otro aspecto clave fue el compromiso sostenido. En un contexto donde “nada
dura demasiado” y muchas iniciativas llegan teniidas de asistencialismo, comuni-
car y demostrar continuidad se volvié indispensable. Como comentaron jévenes
y actores institucionales en conversaciones informales: “aca muchos se acercan
para Navidad, las fiestas, pero después nada”. Romper ese patron fue, en si mis-

mo, un gesto politico y afectivo.
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Asimismo, jugar sin juzgar con las juventudes —jugar en serio, sin resguardar
la distancia del “observador externo™ implicd frenar para tomar agua bajo una
sombra, conversar y alojar testimonios, evitando juicios morales, pero orientan-

do los intercambios hacia alternativas menos violentas y mas pedagdgicas.

Alo largo del proyecto, fue imprescindible cumplir aquello que se comunicaba o
prometia, por minimo que fuera. En un contexto donde la palabra tantas veces se
quiebra, sostenerla se convirtié en un acto de coherencia que fortalecid el vinculo

y alimento6 la confianza.

Acuerdos para caminar en grupo

A medida que avanzaron los encuentros y se fortalecieron los vinculos entre jo-
venes y docentes, el equipo identificé y problematizd situaciones de violencia de
género hacia jovenes y hacia docentes, asi como episodios de violencia fisica y
verbal hacia jovenes con discapacidad, junto con otras problematicas colectivas

e individuales.

Para abordar estas situaciones resulté imprescindible revisar acuerdos —tanto de
convivencia como de participacidon—e implementar acciones interdisciplinarias

con un enfoque interseccional.

En este marco, fueron necesarias reuniones con los equipos de psicdlogas socia-
les del CE para solicitar colaboracion e informacion sobre particularidades de los
y las jovenes, con el propdsito de fortalecer las propuestas, cuidar a quienes se
encontraban en situacién de mayor vulnerabilidad y dialogar con quienes mos-

traban actitudes violentas.

Por otra parte, se realizaron charlas en ronda entre juventudes y docentes, don-
de se explicito el caracter voluntario de la presencia del equipo profesional. Se
transmitié que esta presencia no era incondicional, sino que también buscaba
disfrutar la experiencia. Ante algunas dificultades de comprension, se expresd
la posibilidad de suspender el espacio o redirigir las propuestas a otros sectores,

siempre con la intencion de construir acuerdos colectivos.

Ademas, se llevaron a cabo reuniones individuales con jovenes y autoridades del

CSE, centradas en problematizar limites traspasados reiteradamente. Se invitd
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a participar bajo ciertos compromisos y, en caso de no poder cumplirlos, se pro-
puso un distanciamiento temporal del espacio, con la posibilidad de reintegrarse
cuando se considerara que podian respetar los acuerdos colectivos. En estos en-
cuentros se sefialaron actitudes que afectaban al grupo y se plantearon alternati-

vas para mejorar la convivencia.

En un contexto de alta complejidad, entre momentos de disfrute y tensiones, se
busco construir autoridad desde la coherencia y la voluntad de estar ahi. Tal como
senala Duschatzky (2007, p. 158), “hay limites, aquellos que vienen con la invita-
cion’, limites que, lejos de imponer, construyen un marco para generar espacios

de participacion responsable y consensuada.

Con este escenario, y con la llegada del verano, se habilito la pileta del CSE. Alli se
desarrollaron practicas corporales en el agua —~ensenanza de natacion, iniciacion
a deportes acuaticos, juegos, charlas y encuentros-. Este espacio no solo ayudo a
sobrellevar el intenso calor del verano, especialmente en un contexto donde las
juventudes permanecen en sus sectores de encierro con escasas posibilidades de
mitigarlo, sino que también represent6 un medio con particularidades y deman-

das especificas.

Figura 1. Actividades en pileta.

Fuente: Elaboracion propia.
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El entorno acuatico ofrece grandes oportunidades para el disfrute, la recreacidny
el aprendizaje, pero también implica mayores riesgos y la necesidad de extremar
medidas de seguridad, convirtiéndose en un contexto con posibilidades, pero

también con nuevos desafios para el equipo docente.

A partir de lo anterior, los acuerdos resultaron pertinentes y oportunos, no solo
como herramienta para problematizar, reflexionar y mitigar las problematicas
grupales, sino también para garantizar el desarrollo ordenado y seguro de las ac-

tividades en este nuevo entorno.

Con el tiempo, estas estrategias de abordaje ayudaron a disminuir los conflictos:
jovenes que inicialmente asumian roles disfuncionales (Romero, 1994) comen-
zaron a involucrarse activamente en la construccion colectiva de las propuestas,
facilitando la participacion de sus pares y promoviendo el disfrute grupal. De este
modo, en cada taller y encuentro fue posible la participacidn plena de todos los

miembros de cada grupo.

Carlos: “Cuando empezaron a hacer los juegos, me di cuenta de que ustedes venian a

compartir con nosotros, me di cuenta, boluxx, que estd piola”.

Nelson: “Al principio no me gustaba, me aburria, y como que después empecé a par-

ticipar y me uni al grupo’.

Eltrabajo en torno a los acuerdos de convivencia y participacion se sostuvo a lo lar-
go de todo el proyecto. Resultaria ilusorio suponer que una estrategia puntual o un

unico momento pudieran resolver la totalidad de las problematicas del grupo.

Puede afirmarse que transitar momentos de incomodidad, solicitar ayuda y es-
tablecer alianzas con actores institucionales resulté fundamental para impulsar
procesos de cambio significativos, imprescindibles para fortalecer las proyeccio-

nes del proyecto y consolidar redes de articulacion con la comunidad.

Hacia la sostenibilidad del proyecto
A partir del compromiso colectivo —en muchas ocasiones autorregulado por el

propio grupo- en torno al cumplimiento de los acuerdos y las mejoras evidentes

en los procesos grupales, se busco superar las limitaciones simbdlicas y concre-
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tas del contexto. Los muros, la distancia con la ciudad y la escasez de propuestas
culturales se enfrentaron mediante iniciativas impulsadas no solo por el equipo
docente del proyecto, sino también por actores comunitarios y espacios surgidos

desde los barrios donde se insertan las juventudes.

De esta manera, se abrid la posibilidad de construir mads y mejor. En este momen-
to, el equipo docente asumio un rol de nexo con diversos actores de la sociedad, lo
que permitid que surgieran propuestas integramente deseadas y solicitadas por

las juventudes.

Asi, el programa incluyd dos talleres originalmente no contemplados, surgidos
del didlogo con los y las jovenes, quienes expresaron intereses y deseos vincula-

dos con su proyeccidn de vida fuera del complejo.

El primer espacio fue el Taller de Rap, donde, a través de la escritura, la impro-
visacion y el uso del micréfono, los y las jovenes trabajaron sobre sus vivencias,
emociones y reflexiones, transformandolas en rimas y canciones. La propuesta
fue facilitada por Julieta Rivarola, reconocida artista cordobesa, quien, con en-
tusiasmo y compromiso, compartié numerosos encuentros en el CSE. Este taller
permitio fortalecer la autoestima, la creatividad y la capacidad de expresion, en

un clima de respeto y escucha mutua.

Figura 2. Actividades en el marco del Taller de Rap.

Fuente: Elaboracion propia.
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Nota de campo. Encuentro Taller de Rap.

La profesora pide que se organicen en gruposy elaboren un rap donde to-
dos y todas puedan expresar lo que piensan o sienten. Tras organizarse,
comienzan a debatir quién escribe: “;Vos, Lucas, que tenés mejor letra!”.
Luego alguien pregunta: “; Qué querés poner vos? ;Y vos?”. La profesora

interrumpe: “Se acab¢ el tiempo, ahora alguien tiene que rapear”.

En un grupo se escucha: “;Hacelo vos, Moni, que te sale bien!”. Cuando
repasan lo escrito, el mensaje del rap creado despierta algunas emocio-
nes: aliento, alegria, nostalgia, y gestos como palmas en la espalda, abra-

zosy el apoyo: “;Vamos!”.

Figura 3. Palabras elegidas colectivamente por los y las jovenes del Instituto San Jorge para iniciar el
Taller de Rap

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 4. Construccion grupal en el sequndo encuentro del Taller de Rap

Fuente: Elaboracion propia.

El segundo fue el de Boxeo, coordinado por Virgilio Arauz —entrenador cordobés
de renombre- junto con algunos de sus ayudantes. La propuesta no se limito al
aprendizaje técnico, sino que integro el relato de experiencias de vida de jovenes
boxeadores y boxeadoras, el valor de la disciplina, el cuidado del cuerpo y el tra-
bajo comunitario en barrios vulnerados. Ademas, las juventudes pudieron reali-
zar una breve practica guiada, que les permitid vivenciar la actividad y compren-

der su potencial como practica corporal de disfrute.
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Figura 5. Actividades en el marco del Taller de Boxeo.

Fuente: Elaboracion propia.

En conjunto, estas propuestas enriquecieron el verano en el CSE, al brindar ex-
periencias significativas mediante un trabajo articulado entre docentes, entre-
nadores, artistas y el equipo socioeducativo. Ello permiti6 sostener un clima de
participacion activa y compromiso, con aprendizajes que trascienden el tiempo

de encierro.

Estas nuevas propuestas requirieron mayores esfuerzos de organizacion con ac-
tores institucionales, debido a modificaciones en las estructuras del CE: ingreso
de nuevas personas, aspectos de seguridad, disponibilidad de espacio, desplaza-
mientos y tiempos. Esto implico planificacion previa, contextualizacion, inda-
gacion sobre a quién se invita, construccion de acuerdos y comunicacion de los
objetivos compartidos, con el fin de elaborar propuestas coherentes con el pro-
yecto. También fue necesario coordinar aspectos administrativos y de gestion con

la UPCy con los promotores del programa y del proyecto.

Estas acciones concretas buscaron tender puentes con organizaciones sociales,
referentes barriales y actores comunitarios, bajo la premisa de que la inclusion y
la restitucion de derechos no se agotan en el espacio intramuros. Las articulacio-
nes comunitarias permitieron enriquecer la propuesta con nuevas voces, lengua-
jesy experiencias, asi como proyectar una continuidad posible una vez finalizado

el periodo de privacion de libertad.
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De este modo, en este periodo se evidenciaron de manera mas notable las si-

guientes caracteristicas en el desarrollo del proyecto:

+ una red de comunicacion sumamente fluida, gracias a la participacion acti-
va de actores interinstitucionales e intersectoriales con un mismo objetivo
(CE, UPC, FEF Ipef, FES y comunidad);

+ la apropiacidén completa del proyecto y de las propuestas por parte de los y

las jovenes, asi como su consecuente cuidado;

« el disfrute ante la concrecidn de propuestas de calidad que antes se perci-

bian como lejanas o directamente no visibles; y

- cambios en representaciones y discursos, tendientes a abrir nuevas lineas
para jovenes, profesionales del CE, docentes de la UPC y actores sociocomu-

nitarios.

La afectividad como clave del vinculo: reflexiones finales para
pensar la inclusion y la esperanza

En el marco del programa en el CSE, la afectividad se constituyd en un eje trans-
versal que atravesd tanto los vinculos entre profesores, estudiantes y jovenes
como las practicas corporales, los juegos y las propuestas recreativas. La creacion
de “climas afectivos” (Tomasini et al., 2021, p. 5) favorecid la participacion, el dia-
logo y la confianza, transformando las actividades en experiencias significativas
y conectadas con las vivencias de los y las participantes. La cercania, la escucha
respetuosa y la horizontalidad en el trato hicieron posible que los y las jovenes
se implicaran activamente, aceptaran acuerdos y exploraran nuevas formas de
moverse, jugar y relacionarse en un contexto que suele restringir la expresion

corporal y emocional.

Las propuestas —desde la pileta con juegos acuaticos y deportes hasta talleres de
boxeo y rap- funcionaron como espacios donde la afectividad se articul6 con el
aprendizaje. Tal como plantean Tomasini y colaboradores (2021), el mundo de las
emociones y los vinculos no es accesorio, sino un componente central en la cons-
truccidn de libertades. En cada encuentro, la practica corporal operd como acto
pedagogico que implicd reconocer al otro, respetar reglas y construir acuerdos

colectivos, contrarrestando la rutina y las tensiones propias del encierro.
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De este modo, el trabajo articulado entre docentes, estudiantes y equipo socioe-
ducativo no solo promovid habilidades motrices o expresivas, sino que habilitd
un marco de cuidado y respeto mutuo. La interaccidn afectiva reafirmé el poten-
cial transformador de la Educacion Fisica y la Recreacion en contextos de priva-

cion de la libertad, lo cual se evidencid en las expresiones de los y las jovenes.

Figura 6. Algunos testimonios en instancias finales del proyecto.

Fuente: Imagen capturada por equipo de la FES.

Las busquedas del rol docente en esta experiencia se reflejan en el “protagonismo
errante” (Sztulwark, 2007, p. 17, en Duschatzky, 2007), fundado en las distancias
cortas, la presencia y la confianza recreada una y otra vez, sin exceso de protoco-
los. Este modo de estar —cercano, situado, abierto a lo inesperado-invita a pensar
propuestas educativas que valoren la sensibilidad, la creatividad y el encuentro

como pilares de un aprendizaje humanizador.

Asumir un enfoque de derechos implica comprender que la educacidn, la recrea-
cidn y las practicas corporales no son privilegios, sino oportunidades inaliena-
bles que deben garantizarse en cualquier contexto. Ello supone reconocer a los
y las jovenes como sujetos plenos, portadores de saberes y trayectorias, cuya in-
clusion requiere propuestas que derriben barreras simbolicas e institucionales.
Desde esta perspectiva, cada experiencia educativa y recreativa se transforma en
un acto de restitucion de derechos y en un ejercicio de justicia social, donde el

cuerpoy el movimiento operan como lenguajes de reconocimiento y pertenencia.
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Artefacto integral de trabajo comunitario:
modelizacion y transmision de la experiencia
de fundacion La Morera en la zona de Villa El
Tropezon, ciudad de Cordoba, Argentina
Avances de investigacion en integralidad de
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transmitting the La Morera foundation’s experience in Villa
Rl Tropezoén, Cordoba, Argentina
Research Advances in the Integrated Approach to University
Functions

Artefato integral de trabalho comunitdrio: modelagem e
transmissdo da experiéncia da Fundagdo La Morera na zona
de Villa El Tropezon, cidade de Cérdoba, Argentina
Avancgos de pesquisa em integralidade de funcoes
universitdrias

Gonzalo Lucas Montiel*

Resumen: El proyecto Artefacto Integral de Trabajo Comunitario propone sistematizar, con el
objetivo de modelizar y transmitir, las practicas territoriales de Fundacion La Morera en Vi-
lla El Tropezdn, ciudad de Cérdoba, Argentina. La organizacion implementa, dentro de un
disefio institucional unico, intervenciones integradas en educacion, cultura, economia popu-
lar, ambiente, salud, géneroy fortalecimiento familiar y comunitario. Frente a problematicas
complejas como la pobreza estructural, la marginalidad, el sufrimiento y las violencias, re-
sulta imperativo desarrollar respuestas multidimensionales y contextualizadas. Esta inves-
tigacion busca consolidar las practicas existentes y prototipar un modelo operativo para su
transmision y replicabilidad en otros territorios.

Desde las funciones universitarias, el proyecto articula extension, docencia e investigacion,
con énfasis en robustecer dispositivos metodoldgicos para la recoleccidon y el analisis de datos
cualitativos y cuantitativos. La metodologia adoptada es la Investigaciéon-Accidn Participa-
tiva (IAP), que organiza procedimientos ciclicos y facilita la coproduccion de saberes. Como
marcos tedricos se integran el enfoque gestaltico de las otredades y el esquema Entreversos,
que funciona como referencia hexadimensional para el registro y la reflexion. El prototipo
final apunta a habilitar procesos de transferencia ética y politica mediante tecnologias so-
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ciales pertinentes. Se espera evaluar su eficacia mediante pilotos y criterios participativos de
impacto social y local.

Palabras clave: artefacto comunitario, investigacidon-accién participativa, sistematizacion,
modelizacion, campo de correlacion, trabajo territorial.

Abstract: The project “Integrated Artefact for Community Work” proposes to systematize,
with the aim of modeling and transmitting, La Morera Foundation’s territorial practices in
Villa E] Tropezén, Cérdoba, Argentina. The organization implements, within a single institu-
tional design, integrated interventions across education, culture, popular economy, environ-
ment, health, gender, and family and community strengthening. Faced with complex pro-
blems such as structural poverty, marginality, suffering, and violence, multidimensional and
context-sensitive responses are imperative. This research seeks to consolidate existing prac-
tices and prototype an operational model for their transmission and replicability in other te-
rritories. From the university’s functions, the project articulates extension, teaching, and re-
search, emphasizing the strengthening of methodological tools for collecting and analyzing
qualitative and quantitative data. The adopted methodology is Participatory Action Research
(PAR), which structures cyclical procedures and facilitates knowledge co-production. Theo-
retical anchors include a Gestalt approach to otherness and the Entreversos scheme, used as a
hexadimensional framework for recording and reflection. The final prototype aims to enable
ethical and political transfer through appropriate social technologies and will be evaluated
via pilot tests and participatory social-impact criteria.

Keywords: community artefact, Participatory Action Research (PAR), systematization, mo-
deling, co-relational field, territorial work.

Resumo: O projeto “Artefato Integral de Trabalho Comunitario” propoe sistematizar, com o
objetivo de modelizar e transmitir, as praticas territoriais da Fundaciéon La Morera em Villa
El Tropezdn, Cérdoba, Argentina. A organizacdo implementa, dentro de um desenho insti-
tucional unico, intervengdes integradas em educacao, cultura, economia popular, meio am-
biente, saude, género e fortalecimento familiar e comunitario. Diante de problematicas com-
plexas como pobreza estrutural, marginalidade, sofrimento e violéncias, torna-se imperativo
desenvolver respostas multidimensionais e contextualizadas. Esta pesquisa busca consolidar
praticas existentes e prototipar um modelo operativo para sua transmissao e replicabilidade
em outros territorios. No marco das fung¢des universitarias, o projeto articula extensao, ensi-
no e pesquisa, com énfase em reforcar dispositivos metodoldgicos para a coleta e analise de
dados qualitativos e quantitativos. A metodologia adotada é a Pesquisa-Acao Participativa
(PAP), que organiza procedimentos ciclicos e facilita a coprodugao de saberes. Como referen-
ciais tedrico-metodoldgicos integram-se a abordagem gestaltica das otredades e o esquema
Entreversos, usado como referéncia hexadimensional para registro e reflexao. O protétipo fi-
nal visa viabilizar processos de transferéncia ética e politica por meio de tecnologias sociais
pertinentes, avaliados mediante pilotos e critérios participativos de impacto local.

Palavras-chave: artefato comunitario, Pesquisa-Agdo Participativa (PAP), sistematizacao,
modelagem, campo de correlacao, trabalho territorial
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Introduccion

En contextos urbanos caracterizados por procesos de marginalizacion socioeco-
nomica —como la zona de Villa El Tropezdn, ciudad de Cérdoba, Argentina- las
dinamicas cotidianas configuran formas de produccidn de saberes que permane-
cen, en gran medida, extracurriculares y poco visibilizadas por los circuitos for-
males de conocimiento. La pobreza estructural, el déficit en el acceso a servicios
basicos y las restricciones en la movilidad social, entre otras condiciones sisté-
micas, confluyen en la reproduccidn de vulnerabilidades, al tiempo que generan
mecanismos comunitarios de afrontamiento creativo, resiliencia e infraestructu-
ra social de confianza y cooperacion. Estas condiciones, compartidas por nume-
rosos asentamientos populares de la Argentina y de la region latinoamericana,
exigen intervenciones que reconozcan la especificidad del contexto, la densidad
simbdlica de las practicas locales y su potencia transformadora, es decir, su capa-

cidad para generar propuestas solidas y viables de transformacion social.

El proyecto Artefacto Integral de Trabajo Comunitario se plantea como un abordaje
investigativo destinado a transformar las practicas situadas —generadas en el
marco de Fundacién La Morera- en insumos sistematizados y operacionalizables
para la docencia, la extension universitaria y la incidencia en politicas publicas.
Desde una perspectiva de psicologia comunitaria y ciencias sociales aplicadas,
el Artefacto se concibe como una tecnologia social hibrida: una matriz inicial de
campos conceptuales para cada dimension tematica, un repertorio de formatos
de registro multimodal y un protocolo de circulaciéon que permite la recoleccion,
el analisis y la validacion de conocimientos situados sin descontextualizar las
practicas que los producen. La propuesta procura, por tanto, articular la validez
de saberes comunitarios con las exigencias de rigor metodoldgico y pertinencia

politica.

La investigacion se organiza en torno a tres objetivos interrelacionados: (I) conso-
lidar un modelo operativo y epistemoldgico que integre educacidn, cultura, am-
biente, economia popular, prevencion de adicciones y promocion de derechos;
(2) desarrollar instrumentos y procesos para la sistematizacion participativa de
saberes territoriales; y (3) generar condiciones para la transmision, la replicabili-
dad y la articulacion con instancias de decision publica y programas universita-
rios. A partir de estos objetivos surgen preguntas centrales: ; qué formas de evi-
dencia resultan pertinentes para representar procesos comunitarios complejos?,

;como disefar procedimientos de sistematizacion que preserven la integridad
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expresiva de materiales artisticos y narrativos?, ; qué criterios de transferencia

permiten la replicacion contextualizada del Artefacto en otros territorios?

Epistemologicamente, el estudio se inscribe en marcos criticos que privilegian el
conocimiento situado y la coproduccion de saberes entre academia y comunidad.
Se retoman como referentes metodoldgicos la Investigacion-Accion Participativa
(IAP) —por su énfasis en ciclos reflexivos de intervencién y evaluacion colectiva—
y aportes de la tradicidn gestaltica aplicados a la comprension del concepto de
campo, de la figura/fondo relacional y de los emergentes de sentido en procesos
grupales. En particular, la nocién de “otredades” formulada por Miiller aporta
un esquema interpretativo -la Rosa de Thais— para analizar cdmo se manifies-
tan las otredades en campos de accidn y su relacion con las vulnerabilidades en
contextos de alta diversidad social. Complementariamente, el libro Entreversos
opera como antecedente tedrico-practico que legitima el estatus epistemologico
del material poético-artistico: plantea la diversidad de narrativas como forma de
conocimiento —no solo como objeto de estudio- y orienta herramientas para las

conversaciones entre lenguajes expresivos y formatos operativos.

Metodoldgicamente, la investigacion adopta un diseno cualitativo-reflexivo con
elementos mixtos para el procesamiento de datos emergentes. La estrategia pro-
cesual se organiza en ciclos: (1) fase de construccion relacional y codiagnoéstico
con equipos de trabajo; (2) codisefio de instrumentos (fichas de registro multi-
modal, bitacoras, guias para produccion audiovisual y sonora); (3) recoleccion de
registros en campo; (4) analisis reflexivo participativo mediante talleres de dis-
cusion y elaboracion de matrices de emergentes; (5) disefio y prueba piloto del
prototipo del Artefacto y socializacion de aprendizajes. El analisis se centrara en
detectar y explicitar nucleos de sentido compartidos, habilitar multiples
formas de nombrar la experiencia e identificar patrones de coherencia
interna. Se aplicaran metodologias como el analisis tematico participativo y
la construccion de mapas de sentido, que integran y organizan los aportes de

manera estructurada.

Se acordaran con las y los participantes modalidades concretas y coherentes de

reconocimiento por sus aportes al proyecto.
Los resultados esperados incluyen: (a) una matriz inicial de campos conceptuales

para cada dimension tematica, disefiada como una estructura conceptual-ope-

racional que reuna las nociones centrales de cada area —educacion, cultura,
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ambiente, economia, salud y promocion de derechos- contemplando tanto sus
particularidades como las posibilidades de articulacion desde una perspectiva
de integralidad y funcionamiento conjunto.; (b) un prototipo de Artefacto (do-
cumental descriptivo y artistico-multimedia) susceptible de prueba piloto; (c)
guias metodoldgicas para incorporar, en los procesos de sistematizacion, regis-
tros poético—artisticos y reflexiones conceptuales nacidas de la experiencia, jun-
to con datos cuantitativos y cualitativos provenientes de iniciativas productivas,
ambientales y econdmicas —como huertas comunitarias o proyectos de economia
social-; (d) propuestas de articulacion con politicas publicas locales y programas
de extension universitaria, orientadas a la escalabilidad responsable; y (e) el di-
sefio de un Artefacto-Escuela Comunitaria como dispositivo de transmision y
multiplicacidon de los conocimientos emergentes del proceso, orientado a estruc-
turar formas innovadoras de capacitacidon y formacion que fortalezcan las capa-

cidades locales y favorezcan su replicabilidad no dogmatica en otros territorios.

En términos de contribucion disciplinar, esta investigacion pretende ofrecer ma-
teriales producidos en el territorio y marcos conceptuales que nutran los deba-
tes sobre la produccion, validacion y legitimacion del conocimiento situado, asi
como sobre el disefio de tecnologias sociales y metodologias participativas apli-

cables en contextos de vulnerabilidad.

Este articulo presenta las discusiones y desafios centrales de la investigacion:
contextualiza la problematica en la zona de Villa El Tropezon, articula el marco
epistemologico y metodolégico que fundamenta el Artefacto Integral, describe
la matriz operativa de indicadores y sintetiza los emergentes preliminares. La
discusion final orienta recomendaciones para la validacidn, la transmision y la
incidencia institucional, con especial atencion en los criterios de replicabilidad
no dogmatica y en la preservacion de la integridad simbdlica de los saberes co-

munitarios.

Acerca del Artefacto

El término Artefacto, tal como se formula en Entreversos, desborda el marco expli-
cativo de las categorias convencionales en politicas sociales —por ejemplo, “dis-
positivo” o “programa’- para constituirse en un concepto heuristico que amalga-
ma dimensiones practicas, simbolicas y proyectuales del trabajo comunitario. La

combinacidn etimologica —“arte” + “facto’™- no opera como recurso retdrico, sino
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como sintesis de una tensidn constitutiva: por un lado, el ‘arte’ remite a ‘un ha-
cer que conjuga destreza, sensibilidad y cuidado, impulsando la creatividad hacia
la exploracion de nuevas formas y posibilidades’; por otro, lo ‘factico’ introduce
‘condicion de realizacidn, efectividad y produccion de resultados en el tiempo’
Leer el Artefacto en esta doble clave permite reconocerlo simultdaneamente como
forma de creacion simbdlica y como estructura capaz de producir efectos sociales
y materiales, habilitando una reflexidn critica sobre los modos de produccién y
validacion del conocimiento en contextos de vulnerabilidad, asi como sobre el

lugar de los saberes comunitarios y las practicas artisticas en dicho proceso.

Desde una perspectiva epistemoldgica, el Artefacto desplaza la frontera entre
objeto de estudio y herramienta de intervencidn: las piezas estéticas —canciones,
relatos, fotografias, performances— no son meros soportes ilustrativos, sino mo-
dos de conocimiento que concentran sentidos y potencia transformadora. Esto
exige ampliar las nociones de evidencia y validez -la verdad de un verso o de una
melodia excede su referencialidad descriptiva y produce efectos performativos
que reconfiguran subjetividades y vinculos- y tensiona jerarquias epistémicas
que privilegian lo codificable y cuantificable por sobre lo singular y experiencial
(de Sousa Santos, 2010). En contextos como Villa El Tropezon, asumir la estética
como forma de conocimiento supone elevar la condicion epistemoldgica de prac-

ticas histéricamente relegadas a una posicion periférica o meramente expresiva.

En dialogo con los estudios de disefo y artesania, el Artefacto puede entender-
se como la conformacién material de un proceso creativo integrado, donde con-
vergen dimensiones entrelazadas del hacer y no fases lineales (Guerrero Jimé-
nez, 2018). En esta clave, se configura como un nodo de saber técnico, memoria
cultural y proyeccidn colectiva, y expresa que la técnica es una forma sensible
de pensamiento y comprension del mundo. Esta perspectiva refuerza la lectura
propuesta al reconocer al Artefacto como saber encarnado que orienta practicas,
produce sentido y articula, desde su materialidad, vinculos entre experiencia, te-

rritorio y horizonte transformador.

La dimension artesanal del Artefacto enfatiza la centralidad del vinculo y del cui-
dado como condiciones de posibilidad para cualquier proceso de generacion de
sentido. El “hacer artesano” subraya que los procedimientos del trabajo comu-
nitario requieren atencion minuciosa a la singularidad: tiempos, historias, mo-
dos locales de nombrar problemas y soluciones. Desde la psicologia comunitaria,

ello implica priorizar procesos relacionales y éticos que sostengan confianza y
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corresponsabilidad; desde las ciencias sociales, reconocer que la produccidn de

conocimiento es inseparable de la calidad relacional que la produce.

En paralelo, Entreversos no concibe la maquinalidad como falla, sino como dimen-
sidn propia y necesaria: la idea de maquina productiva remite a la capacidad de
estructurar procesos, reproducir trayectos de aprendizaje y generar bienes con
circulacion. Surge aqui una tension clave entre escalabilidad y sostenibilidad,
junto con el riesgo de homogeneizacidn y pérdida de sentido. Convertir lo ar-
tesanal en producto puede despojar las expresiones de su contexto relacional y
simbdlico; pero renunciar a toda légica de reproduccion puede condenar las ex-
periencias a la precariedad o a la invisibilidad institucional. El Artefacto, leido
criticamente, demanda articular ambas dimensiones sin subordinacion, soste-
niendo una tension fecunda entre respeto al contexto de origen y potencial de

aplicacion situada.

Otra arista critica refiere al estatuto de la traduccidn entre lenguajes. Si las cate-
gorias nacidas del hacer comunitario, las narrativas y las producciones artisticas
son formas de conocimiento, su circulacion en ambitos de difusion, formacion o
politica publica exige procesos de traduccion que preserven integridad semanti-
cayagencia autoral. La mera transposicion a formatos administrativos o pedago-
gicos comporta riesgos de descontextualizacion: lo que se vuelve inteligible para
politicas o mercados puede perder su fuerza transformadora. De alli que el Arte-
facto interpele a investigadores y hacedores a practicas de traduccion reflexivas
que aseguren trazabilidad, participacion y reconocimiento en cada fase de trans-

formacion.

El término ‘Artefacto’ es utilizado por distintas disciplinas para dar cuenta de
la dimensién material y simbolica de los procesos sociales y productivos. En el
campo de la agroecologia, se lo comprende como expresion tangible de practicas
y saberes que organizan el manejo del agroecosistema, operando como interfaz
entre técnica, territorio y decision productiva, y condensando aprendizajes loca-
les que habilitan procesos de resiliencia y transformacion socio-ecologica (Titto-
nell, 2019). Desde la sociologia de la tecnologia, el Artefacto se entiende como una
construccion social surgida de dinamicas de apropiacion y asignacion de sentido,
donde deja de ser objeto neutro para inscribirse en tramas de relaciones, valora-
ciones y decisiones compartidas (Thomas & Buch, 2013). En esta convergencia, el
Artefacto se configura como nodo de conocimiento situado que articula materia-

lidad, vinculos y proyeccion colectiva, evidenciando que su potencia transforma-
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dora reside tanto en su estructura tangible como en las relaciones simbdlicas y

comunitarias que lo sostienen y lo orientan hacia horizontes de cambio.

El caracter proyectual del Artefacto —su orientacion hacia la produccion organi-
zada en proyectos— introduce una dimensidn temporal y politica: los proyectos
funcionan como dispositivos de horizonte que trazan deseos y limites factibles.
Esta proyeccion orienta la accidn y habilita planificacion y evaluacion, pero tam-
bién comporta riesgos cuando se impone desde logicas externas que generan de-
pendencia y subordinan agendas locales a métricas ajenas. La lectura critica del
Artefacto exige, por tanto, considerar su inscripcidn en relaciones de poder y el

grado de autonomia y multidependencia que promueve.

Finalmente, el Artefacto opera como mediador en los procesos de produccion
identitaria, facilitando la reconfiguracion de modos de subjetivacion y pertenen-
cia. Su potencia reside en equilibrar la consolidacidn de rasgos identitarios con
la apertura a formas emergentes de identificacion, promoviendo trayectorias
dinamicas basadas en reconocimiento mutuo. La capacidad de fomentar redes
de interdependencia —en reemplazo de relaciones de dependencia hegemonica-
constituye un valor normativo relevante; sin embargo, su efectividad se ve con-
dicionada por factores estructurales como el financiamiento, la institucionaliza-
cién y el reconocimiento del trabajo, cuya ausencia puede reproducir asimetrias

y limitar la expansion de trayectorias identitarias plurales.

Desafios para la sistematizacion multidimensional del Artefacto

Revision, critica y actualizacion para el Artefacto Integral (educacion, cultura, ambiente, eco-

nomia, salud)

En el marco del Artefacto Integral de Trabajo Comunitario, 1a sistematizacion no se
concibe como una tarea meramente técnica de ordenar datos, sino como un pro-
ceso politico y epistemoldgico que recupera, interpreta y proyecta el conocimien-
to nacido de la practica. Siguiendo la tradicion latinoamericana de sistematiza-
cién (Oscar Jara, entre otros), se la entiende como la reconstruccién critica de una
experiencia para descubrir su ldgica, extraer aprendizajes y generar insumos uti-
les para la accidn, la formacion y la transformacion social. No se trata unicamen-
te de describirlo ocurrido, sino de comprender los procesos, identificar tensiones

y producir conocimiento que pueda ser compartido y transformado en accion.
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Desde esta perspectiva, sistematizar es una forma de investigacidn situada, par-

ticipativa y comprometida con la realidad que estudia.

Un primer desafio central consiste en cdmo construir, de manera colaborativa,
los asuntos emergentes que serviran de eje para la sistematizacion en cada una
de las dimensiones del Artefacto. Esto implica generar conversaciones en pro-
fundidad con referentes de educacidn, cultura, ambiente, economia y salud para
identificar, a partir de su experiencia, cudles son las manifestaciones, procesos y
cambios significativos que es pertinente observar. Este trabajo no se reduce a lo
artistico —aunque incluya expresiones culturales como versos, canciones o per-
formances—, sino que se extiende a registros tan diversos como el funcionamien-
to de una red de huertas comunitarias, la evolucion de una marca de cosmética
natural, la organizacion de ferias locales o el disefio de practicas preventivas vin-

culadas con problematicas de consumo.

El desafio consiste en que esos asuntos emergentes, una vez consensuados, orien-
ten la eleccion de indicadores claros y pertinentes, y que, junto a los referentes,
se definan las formas de registro: desde fichas técnicas y planillas de produccion
hasta registros fotograficos, bitacoras narrativas o grabaciones audiovisuales.
Este proceso de codisefio asegura que lo documentado responda tanto a las prio-
ridades comunitarias como a los requerimientos de analisis, sin perder la riqueza

contextual que les da sentido.

Esquema conversacional para la codefinicion de asuntos emergentes
Objetivo

Habilitar procesos conversacionales que faciliten la deteccion, el nombramiento
y la priorizacidn de emergentes relevantes —es decir, aquello que “resuena” en las
areas donde operan los actores—- y traducir esas resonancias en registros utiles
para el Artefacto.

Momento 1 — Escucha gestaltica y mapeo de resonancias

Nombre operativo: Conversaciones dialogicas

Propdsito: Abrir un espacio concentrado y seguro para que aparezcan emergen-

tes significativos —palabras, silencios, gestos, imagenes— y registrarlos con cri-
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terios de resonancia y utilidad para el Artefacto. La conversacidon busca no solo
recibir informacidn, sino sintonizar con lo que conmueve y orienta la accidn co-

lectiva.

Participantes minimos: Referente de investigacion (facilitador dialdgico), con-
voca y guia la dinamica. Colaborador registrador (registro sensible), anota, foto-

grafia y transcribe al soporte.

Referentes de area (educacion, cultura, ambiente, economia, salud, etc.), 1 a 4

personas por sesion.

Duracion maxima: 30 minutos.

Preguntas propuestas (para activar resonancias y codefinir):

+ ;Qué palabra, imagen o escena vuelve hoy cuando piensa en su area?

+ Mencione un episodio reciente que haya marcado a su equipo: ;qué pasdy

por qué importa?
+ ;Qué se siente que no se nombra y deberia ser escuchado?
+ Sipudiera transformar algo en su area con apoyo del Artefacto, ; qué seria?
+ ;Qué recursos o apoyos harian posible esa transformacion?

+ ;Qué palabra quiere dejar como senal para el registro?

Momento 2 — Codefinicion de indicadores

Este momento busca traducir los asuntos emergentes priorizados en sefiales ob-
servables y registrables —indicadores— que respeten la naturaleza sensible de lo
detectado y que sean operativos para el Artefacto. El objetivo es producir indi-
cadores coherentes con el sentido colectivo (resonancias), validos metodologica-

mente y viables técnicamente para el registro y la sistematizacidn.
Momento 3 — Codisefio de soportes hibridos para los registros
Proposito: Construir, junto con referentes, una plantilla hibrida (cuantitativa y
cualitativa) que contenga la diversidad de registros generados por el proceso —

planillas, fichas, entrevistas, fotografias, descripciones emocionales, canciones,

testimonios, mapas, etc.- y que permita un uso operativo por parte de los equipos.
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Principios orientadores

+ Coherencia: cada indicador debe derivar explicitamente de una cuestion

emergente.

+ Multiplicidad metodolégica: combinar indicadores cuantitativos, cualitati-

vos, segun lo que mejor exprese la cuestion emergente.

« Simplicidad de uso: priorizar pocas cuestiones emergentes (2 a 4) para no

sobrecargar la recoleccion.

+ Sensibilidad: incluir indicadores relacionales y afectivos.

4. Esquema Entreversos: referencia inicial del Artefacto y esquema multidi-

mensional para registros y sistematizaciones

El Esquema Entreversos propone una referencia conceptual y operativa que ofre-
ce al Artefacto una herramienta orientadora para observar, registrar y sistema-
tizar los procesos experienciales que se desarrollan en proyectos realizados en
contextos vulnerabilizados. Se trata de una herramienta hexadimensional que
articula una lectura gestaltica de los campos problematicos: un mapa para pen-
sar-hacer que combina sensibilidad fenomenoldgica con criterios orientadores

para los registros.

Un aporte significativo de este esquema al Artefacto, en el contexto de los traba-
jos comunitarios, es su capacidad de movilizar una dindmica amplia y diversa
de registros, a la vez que establece campos bien definidos para la discusidn y la

reflexion compartida.

Para que ese mapa cumpla su funcion —es decir, para que la hexadimensionalidad
deje de ser solamente una estructura conceptual y se convierta en una guia viva
de la conversacion- es necesario situar la mirada en lo que llamamos Campo de
correlacion, que representa la delimitacion un tiempo-espacio vincular, inmerso
en un proceso continuo y cambiante, donde las voces, las instituciones, las pro-

ducciones culturales y las historias personales se configuran y se transforman.

El concepto de campo, ampliado como campo complejo de correlacién, no es
un mero marco espacial: es un espacio-tiempo dinamico en el que sujetos, ins-
tituciones, escenarios y narrativas se configuran mutuamente. En esta nocion,
el “campo” desplaza la mirada individual hacia una ecologia de vinculos: no hay

actores aislados, sino multiples otredades —externas e internas— que conviven, se

232



INVESTIGA + Afio 8, N.°8, diciembre de 2025, pags. 222-246

rozan, resuenan y se transforman. Delimitar un campo de correlacidon implica,
entonces, reconocer la inclusidn inevitable del equipo técnico y de las institucio-
nes en el propio tejido de la intervencion y asumir responsabilidad por las pro-

puestas que alli emergen.

Como orientacion para la discusion sobre problematicas, el campo de correlacion
nos desafia a pensar desde la interdependencia: las preguntas, los relatos y las
reflexiones que se consideren relevantes son aquellas que reconocen relaciones
entre historias personales, practicas culturales, proyectos politicos, recursos ins-
titucionales y modos de afectacion en procesos comunitarios. Esto tiene conse-
cuencias practicas a nivel discursivo: la discusion debe atender simultdneamente
a las voces narradas, explicitadas, y a los trasfondos silenciosos, susurrantes, que
habitan cada sujeto y sus vinculos, a las tensiones entre instituciones y comuni-
dades, y a las multiples versiones —los versos— que traman la realidad. En suma,
el campo funciona como brujula para que la conversacidn no se limite a un diag-
nostico lineal, sino que explore la red de conexiones que sostienen y reproducen

la problematica.

Cronos y Kairods: temporalidades constitutivas de los campos de correlacion

El Esquema Entreversos distingue dos maneras de entender el tiempo que atra-
viesan los campos de correlacidon: Cronos, el tiempo cronologico y material
(sucesion pasado-presente-futuro), y Kairds, el tiempo propiamente humano,
aquel que puede hace presente lo ausente mediante el lenguaje. Esta bifurcacion
es tedrica y practica: Cronos situa los hechos en una linea sucesiva, expansiva,
y permite indagar sobre sucesos concretos (fechas, eventos, politicas); mientras
que Kairds abre la posibilidad de reconocer narrativas del pasado, del presente
y futuras, asi como también afectaciones, fondos, ausencias y erdticas que no se

reducen solo a los hechos concretos.

Como orientadores para la discusion, reconocer este cruce temporal desafia a al-
ternar preguntas cronoldgicas —“; qué pas6y cuando?”- con preguntas inspiradas
en Kairos —“; qué ausente se vuelve presente en este relato?”, “; qué heridas susu-
rran como silenciosa presencia?”, “; qué erdticas movilizan las celebraciones?™-.
De ese modo, la deliberacion evita estancarse en la mera narracion de hechos o
disolverse en mandatos ideoldgicos rigidos, y mantiene una tension dinamica
fecunda entre lo verificable y lo simbdlico, entre la evidencia y la posibilidad de

transformacion. Esta alternancia también guia la priorizacion de temas: algunos
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requieren medidas que atiendan a Cronos; otros precisan disparadores que res-

pondan a la emergencia del tiempo Kairds.

Ademas estos campos de correlacién —con su temporalidad Cronos y Kairds-
configuran seis dimensiones gestalticas para una lectura multidimensional que
orienta la discusion reflexiva en este proyecto de investigacion. El Esquema En-
treversos, inspirado en la propuesta de Marcos Miiller de la Rosa de Thais (Mii-

ller, 2023), organiza seis dimensiones gestalticas en dos planos:

- tres dimensiones narrativas, “decibles” (la superficie narrativa del proyecto)

- tres dimensiones discursivas, “susurrantes” (las profundidades que laten en

los cuerpos y en los trasfondos).

Cada dimension opera como un lente que puede revelar configuraciones emer-
gentes, y que, al ser convocada en la conversacion, orienta preguntas, reconoce
procesos y explicita limites a considerar. No son compartimentos estancos: se
correlacionan y tensionan entre si; pero como dispositivos heuristicos permiten

rastrear qué emerge con fuerzay qué silencios afectan en el campo.

1. Culto a las Raices (pasado perfecto)

Es el espacio donde residen las memorias sagradas, las creencias que funcionan
como fundamento identitario y las narrativas del pasado cerrado. Aqui las expli-
caciones suelen presentarse como certezas arraigadas —fe— y sus soluciones son,

a menudo, fantdsticas o imposibles en términos concretos.

Enfocar esta dimensidn en las discusiones nos propone escuchar genealogias de
sentido, individuales y colectivas, y respetar la legitimidad cultural de las creen-
cias. En la practica reflexiva, puede servir para identificar rigideces que operan
como resistencias al cambio —porque el pasado sagrado estructura una forma
de ser-y, al mismo tiempo, para detectar recursos simbdlicos que pueden recu-
perarse como auxiliares frente a problematicas. Preguntar desde el Culto a las
Raices implica evocar relatos que, resignificados, pueden aportar consuelo y co-

hesién.
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2. Lo Cultural como Artefacto (presentificacion del pasado imperfecto)

Representa la “maquina” de producir versos, objetos y saberes en el presente, que
configuran identidades, instituciones y conocimientos: canciones, fotografias,
relatos y obras que constituyen evidencias vivas de procesos de transformacion.
Es el presente activo, abierto, donde emergen identidades alternativas y solucio-

nes posibles.

Esta dimension orienta la mirada hacia practicas concretas de produccion sim-
bdlica. En la discusidn, invita a indagar por los artefactos que ya circulan como
manifestaciones de agenciay por las emergencias identitarias que esos artefactos
muestran. Permite legitimar la evidencia estética como fuente de conocimiento
y como indicio de soluciones plausibles; obliga a incorporar la voz creadora de

la comunidad como dato relevante para comprender y transformar el problema.
3. Espacio Entre-Politico (futuro virtual)

Es el ambito proyectivo donde se ensayan narrativas de reparacion institucional
y deseos politicos compartidos; la esfera donde las fantasias colectivas constru-

yen horizontes de justicia y reconocimiento.

Incluir el Espacio Entre-Politico habilita la explicitacion del deseo como motor
de accidn colectiva. En el campo de discusidn, esto se traduce en preguntas so-
bre faltas institucionales, demandas legitimas y estrategias de visibilizacion. Esta
orientacion permite diferenciar entre fantasia imposibilitante y utopia plausible;
también obliga a reconocer la tension entre lo deseado y lo factible, remarcando
que los proyectos politicos deben lidiar con la falta institucional que las comuni-

dades experimentan.

4. Etica de la Morada (pasado simple; lo inenarrable)

Representa el trasfondo de pérdidas, duelos y desarraigos que no siempre se arti-
culan en discurso, pero que se manifiestan en cuerpos y silencios. Es una dimen-
sion ética porque convoca a la hospitalidad, el cuidado y la acogida de lo extrafio.
Reconocer esta dimension nos desafia a generar ambitos para la acogida del do-

lor. En la deliberacion, esto se traduce en abrir espacios para las pérdidas, para el

reconocimiento, no solo desde la palabra, sino desde silencios, angustias y gestos
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imprecisos. Orienta la discusion hacia preguntas sobre lo que se manifiesta en los

cuerpos como afectacion.
5. Gestion Enraizada (presente indicativo; limite)

Es ambito de la gestion concreta, de la negociacion de limites y de la administra-
cion de frustraciones —el reconocimiento practico de que “todo no se puede™. Es
la dimensién donde la politica de lo posible se encuentra con la ética de la voz del

otro.

Invocar la Gestion Enraizada obliga a traer la materialidad institucional y logis-
tica al didlogo sin anular la sensibilidad. Permite formular preguntas que delimi-
tan —“; qué limites impone el contexto?”- y reflexionar sobre como la aceptacion
ética de limites puede, paraddjicamente, abrir espacios de emergencia para voces
subalternas. Orienta la conversacion hacia la negociacidon honesta de expectati-

vas.
6. Misterio de los Cantos (futuro subjuntivo; desbordes gozosos)

La dimension del desborde, la mistica, la fiesta y la erdtica del encuentro; hori-
zonte de esperanza que atrae por su indeterminacion y su capacidad de producir

union y goce colectivo.

Traer el Misterio de los Cantos a los campos de reflexion permite reconocer la
dimension sensorial, festiva y vital de la transformacion. En la deliberacion, abre
preguntas sobre practicas que generan desbordes positivos, sobre celebraciones
que configuran identidades ampliadas y sobre como la esperanza se manifiesta
en formas materiales (fiestas, cantos, encuentros). Orienta a considerar la espe-
ranza no como discurso vacio, sino como fuerza motora con efectos tangibles en

la cohesidn social y en la posibilidad de accidn celebratoria.
Interdependencias, tensiones y prioridades en la discusion

Las dimensiones operan como una trama de configuraciones emergentes: un
mismo problema puede activar simultdneamente Culto a las Raices y Espacio

Entre-Politico, Lo Cultural como Artefacto y Etica de la Morada, o producir ten-

siones entre Gestion Enraizada y Misterio de los Cantos. Orientar la discusion
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implica mapear estas emergencias: identificar qué dimension ocupa la hegemo-
nia narrativa, cudles permanecen en susurro y qué tensiones estructurales re-
quieren ser explicitadas. Este mapeo conceptual permite pasar de la queja aislada
auna deliberacion que negocia sentidos, reconoce limites y habilita posibilidades

de transformacidn simbodlica y politica.

En su conjunto, el Campo de correlacion, Cronos y Kairés y las seis dimensio-
nes ofrecen una gramatica para escuchar mejor y preguntar con mayor precision.
No se trata de sumar categorias, sino de dotar a la discusion colaborativa de un
vocabulario que haga justicia a la complejidad de la experiencia: un vocabulario
que respete la memoria, atienda el dolor, reconozca las producciones culturales,
negocie limites y aliente la esperanza. Al orientar las preguntas y los focos de es-
cucha, este esquema aumenta la probabilidad de que las soluciones imaginadas
dialoguen con las vidas y la comunidad que busca reconocer, consolidar y trans-

formar.
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Figura 1. Esquema Entreversos. Dimensiones Gestdlticas
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Fuente: Montiel G., & Jaimovich, M.!

[1] Montiel G., & Jaimovich, M. (Comp.). (2021). Entreversos: El poder de los entramados narrativos para la
integracion socio-cultural. UPC Editorial Universitaria
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Figura 2. Esquema Entreversos para abordaje de problema
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Investigacion-Accion Participativa (IAP): principios esenciales y su encaje en

el proyecto

La Investigacion-Accion Participativa (IAP) no es una técnica neutra: es una éti-
ca de trabajo, una disposicion politica y un conjunto de practicas que colocan
la experiencia y la agencia de las comunidades en el centro del conocimiento y
la transformacion. En su matriz conceptual, la IAP se define como un proceso
colaborativo entre académicos, activistas y personas con experiencia vivida del
problema, cuyo fin no es solo producir saber, sino habilitar accién emancipadora
y capacidades locales para intervenir sobre las condiciones que generan la vulne-

rabilidad. Esta orientacion normativa y metodologica remite a genealogias anti-

[2] Montiel G., & Jaimovich, M. (Comp.). (2021). Entreversos: El poder de los entramados narrativos para la
integracion socio-cultural. UPC Editorial Universitaria
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coloniales, feministas y de educacidn popular que cuestionan la autoridad episté-

mica vertical y promueven la coproduccion de conocimientos situados.

Desde una sintesis practica, la IAP puede leerse a través de seis pilares que guian
el disefio y la dinamica de los proyectos: (I) construir y sostener relaciones de
confianza; (2) establecer practicas de trabajo y acuerdos éticos; (3) construir una
comprension compartida del problema; (4) observar y generar materiales con-
juntamente; (5) analizar de forma colaborativa; y (6) planificar y actuar en ciclos
iterativos. Estos pilares no son secuencias rigidas: son entramados ciclicos que
devuelven la centralidad a la reflexividad y a la rendicion de cuentas comunita-
ria,y con ello sitian al saber como herramienta de emancipacidn y no como mer-

cancia académica.

;Cual es la relacion entre la IAP y el proyecto Artefacto? La convergencia es
profunda y constitutiva. En primer lugar, la IAP provee el fundamento ético: la
intencion por articular docencia, extensidn e investigacidn -y de retirar la pro-
duccidn de conocimiento de 1dgicas extractivas— encuentra en la IAP una justifi-
cacion tedrica y practica. El Artefacto, concebido como tecnologia social hibrida
que integra lo estético y lo factico, requiere procesos en los que la voz de quienes
viven el territorio sea coautora del saber producido; la IAP prescribe y facilita

exactamente esa coproduccion.

En segundo lugar, en el plano metodoldgico, la IAP orienta los ciclos de trabajo
previstos en el proyecto: la fase de construccion relacional y codiagndstico; el co-
disefio de instrumentos y soportes; la recoleccion de registros multimodales; los
analisis reflexivos participativos y la prueba piloto del prototipo del Artefacto.
Lejos de ser un recubrimiento retorico, la IAP exige que cada uno de esos momen-
tos incorpore mecanismos de poder compartido —acuerdos de reconocimiento,
compensacion simbolica o material, dispositivos de deliberacion y contralor co-
munitario— para evitar practicas extractivas o de cooptacion institucional, ries-

gos senalados reiteradamente por la literatura especializada.

La IAP también ilumina dilemas concretos que el Artefacto debe afrontar. Por un
lado, la necesidad de sistematizar y modelizar implica procesos de abstraccion;
por otro, la IAP advierte sobre los peligros de perder la integridad semantica y
la agencia de quienes originan los saberes. En la practica, esto obliga a pensar la
sistematizacion como insumo y la modelizaciéon como dispositivo que debe ser

construido de forma participativa -no impuesto desde fuera—y siempre sujeto a
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revisiones comunitarias. Aqui la IAP ofrece criterios de compatibilidad: partici-
pacion efectiva en la definicion de indicadores, en la seleccion de registros (mate-
riales poético-artisticos incluidos), en la validacion de resultados y en la decision

sobre formas de divulgacion y circulacidn.

Finalmente, la IAP exige reflexividad critica sobre las condiciones institucionales
que sostienen el proyecto: desajustes con la infraestructura académica, tensiones
de poder y riesgos de instrumentalizacion. Para mitigar esos riesgos, el manual
de IAP propone construir redes de rendicion de cuentas, articular alianzas con
movimientos sociales y desarrollar practicas de transparencia sobre objetivos, fi-
nanciamiento y uso de los materiales. En Villa El Tropezdn, estos elementos son
esenciales para garantizar que el Artefacto sea realmente una tecnologia de co-

munion y no una nueva forma de extraccion cognitiva.

En sintesis, la IAP no es un complemento metodoldgico del Artefacto: es su con-
dicidn de posibilidad para que la sistematizacion, la modelizacion y la transmi-
sion sean procesos legitimos, éticos y efectivos. La adopcion de principios IAP
asegura que el Artefacto se dé a coautoria, se situe en su logica y sea responsable

frente a las comunidades que lo nutren.

Modelizar el Artefacto: retos conceptuales, tensiones y orientaciones para

una modelizacion fiel.

Modelizar el Artefacto es una operacion cognitiva y politica: se trata de construir
una representacion que capture la 16gica esencial de una practica compleja, pre-
servando su riqueza contextual y, a la vez, permitiendo su comunicacidn, réplica
y aprendizaje. La modelacidn, en tanto praxis cognitiva abstracta, exige seleccio-
nar, simplificar y ordenar elementos; la sistematizacidn, por su parte, provee la
materia prima: narrativas, matrices, fichas y lecciones aprendidas que alimen-
tan la abstraccion del modelo. Esta relacion instrumental entre sistematizaciony
modelacion es central para el proyecto: primero comprender con rigor lo situado,

luego construir una representacion util y responsable.

Sin embargo, ese paso de lo situado a lo abstracto encierra al menos cuatro desa-

fios conceptuales que debemos abordar con cuidado:
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1) Preservar la integridad semantica de lo poético-artistico

El Artefacto se sostiene sobre evidencias no convencionales —canciones, perfor-
mances, relatos— que poseen fuerza performativa. La modelizacion tiende a co-
dificar; el riesgo es transformar actos vividos en datos descontextualizados. La
orientacion aqui es tomar esos artefactos como nucleos heuristicos: incluirlos
en el modelo no como meros insumos estéticos, sino como nodos que articulan
identidades, practicas y sentidos, y conservar siempre la trazabilidad (registro de
autores, contextos y procesos de circulacion) para evitar despojar las produccio-

nes de su agencia original.

2) Equilibrar participacion y abstraccion

La modelizacidn suele ser una operacion mas analitica que la sistematizacion
participativay puede tender a concentrar decisiones en manos de investigadores.
Para resolverlo, proponemos un compromiso metodologico: que los elementos
esenciales del modelo emerjan de la sistematizacion, pero sean validados en cir-
culaciones participativas que permitan reinterpretaciones. Es decir, el modelo se
construye iterativamente: primera extraccion de patrones; segunda validacion
comunitaria; tercera reelaboracion conceptual. Asi se evita un modelo “sobre” la

comunidad y se construye un modelo “con” la comunidad.

3) Manejar la tension entre fidelidad y transferibilidad

Un modelo demasiado fiel a Villa El Tropezon puede ser intransferible; uno de-
masiado abstracto pierde utilidad. La solucion conceptual consiste en distinguir

niveles de abstraccion:

(a) un nucleo rigido de principios y componentes esenciales (matriz integral de

campos tematicos, roles basicos, ciclos de encuentro);

(b) capas adaptativas que describen formas locales de ejecucion y variables con-

textuales;

(c) protocolos de traduccion que indiquen qué debe conservarse invariable y qué

puede adaptarse.
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Esta arquitectura permite que el modelo funcione como guia sin convertirse en

receta prescriptiva.
4) Integrar temporalidades y dimensiones gestalticas.

Cualquier modelo del Artefacto que sea util debe incorporar no solo actores y
recursos, sino las temporalidades (Cronos y Kairds) y las seis dimensiones del
Esquema Entreversos, que configuran la lectura gestaltica del campo. En térmi-
nos practicos —conceptuales, no operativos—, el modelo ha de explicar como las
dinamicas cronologicas se intersectan con las presentificaciones kairoldgicas, y
como las seis dimensiones (Culto a las Raices; Lo Cultural como Artefacto; Espa-
cio Entre-Politico; Etica de la Morada; Gestién Enraizada; Misterio de los Cantos)
funcionan como nodos de energia que pueden activarse, silenciarse o tensionarse
entre si. Modelizar estas interdependencias implica mapear flujos simbolicos y
materiales y representar posibles trayectorias de transformacion que no presu-

ponen linealidad.

A partir de estos desafios proponemos un esquema conceptual -no operativo-

que puede orientar la construccion del prototipo del Artefacto:

- Componentes nucleares: matriz integral (campos tematicos); actores (co-
munidad, promotores, universidades, instituciones); produccién cultural
(producciones); recursos (materiales, simbdlicos); resultados esperados (ca-

pacidades, politicas, prototipos).

« Estructura relacional: redes de correlacion que muestran relaciones de de-
pendencia, influencia y tensidn entre actores y componentes; capas que dis-

tinguen lo local de lo replicable.

+ Temporalidad: inclusion explicita de Cronos y Kairos, vinculando activida-

des con eventos de temporalidad kairologica que reconfiguran significados.

« Dimensiones gestalticas: nodos conceptuales que permiten mapear, en cada
ciclo, qué dimensiones emergen, cudles se silencian y qué tensiones apare-

cen.

+ Mecanismos de validacion: instancias de retroalimentacion participativa
para validar y reformular el modelo en didlogo permanente con la comu-
nidad.
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+ Criterios de transferencia ética: directrices que sefialen qué elementos son
no-negociables (garantias de autoria, reconocimiento, preservacion simbo-

lica) y qué puede adaptarse.

Esta arquitectura conceptual busca resolver, de forma equilibrada, los impera-
tivos de rigor, relevancia y cuidado ético. Su virtud no reside en la precision téc-
nica —que llegara en la fase de prototipado- sino en ofrecer una cartografia que
permita a los equipos y a la comunidad entender qué se modela, para qué y bajo

qué condiciones.

Es importante subrayar que la modelizacidn del Artefacto debe leerse siempre
como un acto politico: define qué se valida, qué se visibiliza y qué se omite. Por
ello, la construccidon del modelo requiere condiciones de transparencia, apertura
y cogobernanza: registros de decision, comités de revisidn local y mecanismos de
restitucion de beneficios simbdlicos y materiales son formas de asegurar que la

modelizacion no reproduzca asimetrias ni rigidice dogmatismos.

Sintesis preliminar y orientaciones para el cierre del articulo

Al cerrar esta seccidn y avanzar hacia las conclusiones preliminares de este arti-
culo, proponemos una sintesis que articule la trama tedrica, metodoldgica y éti-
ca trabajadas hasta aqui. El Artefacto Integral de Trabajo Comunitario -leido a
la luz del Esquema Entreversos y de los principios de la IAP- aparece como una
propuesta que intenta conciliar tres exigencias aparentemente contradictorias:
el reconocimiento de las experiencias y saberes situados; la posibilidad de siste-
matizar aprendizajes compartidos; y la necesidad de construir modelos trans-
feribles que reconozcan y amplifiquen los sentidos y las practicas asociadas al

concepto de comunidad.

En primer lugar, la gramatica conceptual: el Esquema Entreversos ofrece lentes
—Cronos/Kairds, las seis dimensiones y los campos de correlacion— que orientan
la escucha y la discusion; la IAP dota al proceso de legitimidad ética y practica al
exigir coproduccion y rendicidn de cuentas; la modelizacion permite pensar el
Artefacto como una representacidn util para la docencia, la extensidn y la inci-
dencia publica. Juntas, estas piezas constituyen una caja de herramientas episte-

moldgicas que privilegia la complejidad y la responsabilidad.

En segundo lugar, es necesario reconocer las tensiones criticas que el proyecto

debe mantener como objeto constante de vigilancia:
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a)
b)

c) gestionar la institucionalidad para que sostenga y no capture las iniciativas;

(a) evitar convertir lo artesanal en producto descontextualizado;
(b) impedir que la abstraccion borre las voces originarias;
(d) negociar limites sin abandonar la ambicion transformadora.

Reconocer estas tensiones no es pesimismo: es la condicidon de una practica res-

ponsable y madura.

En tercer lugar, se desprenden prioridades operativas conceptuales para la fase

que sigue (sin entrar en procedimientos):

(a) consolidar procesos de sistematizacion participativa que alimenten la mode-
lizacion;

(b) disenar instancias de validaciéon comunitaria para las representaciones del
modelo;

(c) construir criterios de transferencia ética; y

(d) establecer mecanismos de monitoreo reflexivo sobre las ten-

siones de poder y la eficacia simbolica del Artefacto.

Estas prioridades deben orientarse por la pregunta norte: “; esta decision fortale-

ce lo comunitario y preserva la integridad simbdlica de las producciones?”.

Finalmente, una nota prospectiva: el Artefacto tiene la potencia de ser a la vez,
un dispositivo de formacion -Artefacto-Escuela- y una herramienta de inciden-
cia. Para que ello ocurra, es necesario mantener un horizonte dialégico: modelos
abiertos, protocolos de registro y sistematizacion, y procesos de ajuste perma-
nente. La investigacion que documenta, modela y transmite debe permanecer
siempre sujeta a la deliberacion comunitaria; solo asi la escalabilidad sera legiti-

may no una réplica vacia.

Como cierre preliminar, proponemos leer el proyecto como una invitacion: a es-
cuchar con la precision de un artesano y a pensar con la ambicion de un hacedor
publico. La combinacion de IAP, Esquema Entreversos y modelizacion no es una
panacea técnica; es una ética de trabajo que reclama humildad, corresponsabili-
dady creatividad. El siguiente informe de este proceso debera presentar el proto-
tipo del Artefacto, las pruebas piloto y las evaluaciones reflexivas que permitan
convertir estas orientaciones conceptuales en practicas que realmente dialoguen

con la vida cotidiana de Villa El Tropezon y de otras comunidades.
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